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Edward Jr. Kennedy Ellington nait le 29 avril 1899, dans
une famille de la petite bourgeoisie noire de Washington
Bien qu'elle soit déja la capitale politique et administrati-
ve des Etats-Unis, Washington est une ville tranquille, a
'ambiance feutrée d'une ville de province. Le pere de Du-
ke, Edward Kennedy Ellington, fut d'abord maitre dhotel
dans les maisons bourgeoises ou aristocratiques de la vil-
le, et méme a la Maison Blanche, avant d'occuper un em-
ploi de dessinateur aupres de la marine nationale des
Etats-Unis, emplois qui situaient la famille au-dessus de
la majorité des autres familles noires dans la hiérarchie
sociale. Les effets de la ségrégation raciale furent certai-
nement moins douloureux pour les Ellington que pour bien
d'autres de leurs semblables grace a leur niveau de vie
sans doute plus décent.

Le pere de Duke était un épicurien, sensible au
confort, a la bonne chere, a ['élégance et a la distinction,
sans doute par mimétisme avec ses employeurs. Toujours
est-il que le jeune Duke sera éduqué de cette maniere et
gardera toute sa vie un standing et une élégance qui le
distingueront des autres musiciens

Daisy, lamére de Duke, est une femme trés religieuse,
sévere et rigoureuse, un peu hautaine, douée d'un sens
moral aigu, qui élévera son fils dans le respect des conve-
nances et la droiture. Duke sera entouré de toute latten-
tion et [affection parentales, d'autant qu'il restera enfant
unique jusqu’a l'age de 16 ans et la naissance de sa sceur
Ruth. [l sera élevé dans le confort, a l'abri de la misere,
chose rare pour un enfant noir a cette époque.

Duke Ellington'et sa bande, %
pendant les années 1970.

Comme son pére, il montrera trés vite un godt pro-
nonceé pour le confort et [‘élégance, avec en plus une pro-
pension tres nette a commander, d'autant plus importante
que, fils unique, il prit tres vite lhabitude d'étre le seul
centre dintérét de la famille. Comme sa mere, il gardera
un caractere altier, une confiance en soi inébranlable, un
sens de la discrétion si fort quiil cachera toujours sa vie
privée, ainsi qu'un solide sentiment religieux qui ne fera
que croitre tout au long de sa vie et influencera son travail
de compositeur.

Ces caractéristiques psychologiques se retrouvent
dans son ceuvre. Duke est un musicien précis et raffiné,
élégant et sobre, une exception dans le monde du jazz de
son époque, ol les musiciens sont le plus souvent d'ar-
dents passionnés capables de tous les exces.

Enfant, ilmontre des dons pour le dessin et la peinture
et prend des cours de piano avec Miss Clinkscales. La mu-
sique ne semble pourtant pas le passionner. Il est attiré
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par le sport, en particulier le base-ball. Ce n'est qu'a lado-
lescence qu'il commencera a s'intéresser vraiment a la
musique, faisant l'expérience de lintérét que suscitent les
musiciens en société, de lattention qu'on leur porte et des
avantages qu'elle procure. Il découvre aussi que la musi-
que peut lui permettre de gagner un peu dargent et quelle
est un bien meilleur moyen pour se mettre en avant que le
dessin ou la peinture. Il se met alors a travailler le piano
d'une maniere plus intense, et commence a faire de sé-
rieux progres.

Il est tout d'abord influencé par le ragtime, qui est la
musique la plus en vogue au milieu des années 1910, le jazz
de La Nouvelle-Orléans n'en étant alors qu'a ses premiers
balbutiements. Il aime plus particulierement James P. Jo-
hnson, dont il apprend par coeur les themes, dont le céle-
bre « Carolina Shout », mais aussi Lucky Roberts, qui vient
d'enregistrer « Junk Man Rag ».

Le ragtime est une musique élaborée et pratiquée par
des gens cultivés, contrairement au blues et au gospel, et
dont linstrument de prédilection est le piano. C'est donc
tout naturellement vers cette musique raffinée que va se
tourner le jeune Duke, dautant plus évidemment qu'il ne
connaissait pas encore King Oliver ou Louis Armstrong.

Cest en 1915 qu'il va choisir de s'orienter définitivement
vers la musique. Lauréat dun concours de la National As-
sociation for the Advancement of Coloured People, qui lui
donne droit a une bourse d'études pour suivre les cours
d'une école de dessin industriel de Brooklyn, il décide de
tourner le dos au dessin pour devenir musicien.

Il passe de longues heures a écouter Doc Perry, un pia-
niste a la fois talentueux et dandy, dont il ne tarde pas a
copier le jeu autant que l'apparence. Perry lui donne quel-
ques lecons de stride piano, technique en vogue a [époque

et quireprésente [évolution moderne du ragtime. Le stride
correspond a une fagon particuliere de jouer avec la main
gauche en alternant une basse sur les temps forts (le 1 et
le 3°), et des accords sur les temps faibles (le 2¢ et le 4°),
faisant de cette main [équivalent dune section rythmique
complete, allant jusqu'a jouer des dixiemes et des décala-
ges rythmiques. Lamain droite, quant a elle, joue des quar-
tes, des sixtes ou des tierces, en courtes phrases que les
musiciens jouent en en modifiant lordre. Le stride piano
emprunte ses conceptions harmoniques & certains compo-
siteurs romantiques tels que Chopin ou Schumann.

Enméme temps qu'il travaille sa technique avec Perry,
Duke étudie I'harmonie avec un professeur de college,
Henry Grant. Fort de ce double enseignement et des nom-
breuses heures quiil passe a écouter les autres pianistes,
Duke fait des progrés rapides et compose ses premiers
thémes, dont le fameux « Soda Fountain Rag ».

A cette époque, il travaille comme barman mais utilise
son temps libre pour participer aux joutes musicales qui
ont lieu en ville. Il joue avec Louis Thomas, Daniel Doyle,
Elmer Snowden et Russell Wooding, et ne tarde pas a as-
sumer le role de manager aupres de ces formations. Il re-
coit les encouragements de James P. Johnson, et cest ain-
si quiil ne va pas tarder a fonder son premier orchestre
deés 1918, The Duke Serenaders, qui devient trés vite The
Washingtonians, et qui se compose dElmer Snowden au
banjo, Otto Wardwick au saxophone alto, Arthur Whetson
alatrompette et Sonny Greer a la batterie.

En 1918, Duke se marie, et, le 3 novembre 1919, naitra
Mercer, un garcon. En 1922, Duke et son orchestre partent
pour New York, ot ils resteront six mois sans y rencontrer
le moindre succeés, mais ou Duke approchera Willie « The
Lion» Smith, et surtout le grand Fats Waller.

Le groupe retournera ensuite a Washington, ou il res-
tera quelques mois, avant de tenter une nouvelle fois sa
chance a New York, ol Duke pense que tout se joue.




feNonde

A partir de lautomne 1923, les Washingtonians sont enga-
gés au Barron's, puis dans un speakeasy de Brodway, le
Hollywood Club, qui s'appellera ensuite le Kentucky Club,
jouant des airs travaillés au cours des répétitions et ap-
pris par cceur. Duke prend alors progressivement la direc-
tion du groupe, qui

sants. Le répertoire quiils se constituent est empreint de
l'esprit de Fletcher Hende

nuits entieres

A ce moment, lorchestre n'est pas véritablement un or-
chestre de jazz, mais davantage un orchestre qui joue une
musique comr iale, probablement parce que ses musi-
ciens commengcaient seulement a découvrir le blues et la
musique de La Nouvelle-Orléans.

924, le group! prendre une nouvelle direction
grace a larrivée de Bubber Miley, qui remplace Arthur
Whetson a la trc tte ( > 1924), puis celle de
Sno George Franc rrivée du tromboniste
Charlie Irvis. C'est le moment ou l'orchestre fait ses pre-

gistrements, peu concluants mais ou commen
c j a plus tard lamarque
de fabrique. C'est sans aucun doute Miley, débarqué de la
Lousiane, qui apportera l'orientation jazz du groupe, lui qui
ouait dans lesprit de King Olive
Duke se confronte des nuits durant aux cadors d

stride, James P. Johnson, Willie the Lion, Fats Waller et
Lucky s, puis court les éditeurs pendant la journée

pour leur vendre ses compositions

le parolier Jo Trent commande a Duke la mu-

e musicale, « Chocol Kiddies »,

quEllington composera en une nuit seulement. Cette co

médie musicale ne sera jamais jouée aux Etats-Unis, mais

v a l'étranger, en particulier a Berlin, ou elle
restera a [affiche durant deux ans.

Cette année-la, Duke enregistre son premier disque
pour la firme Pathé. Il grave « Trombone Blues » et « I'm
Gonna Hang Around my S », et pas moins de vingt-
cing disques l'année suivante. La musique y est encore
teintée de variété et reste encore banale. Mais Duke com-
mence ainsia ire connaitre.

Sila présence de Bubber Miley est déterminante dans
I'évolution orchestrale de Duke vers le jazz, larrivée au
sein de l'orchestre d'un jeune clarinettiste, Sydney Bechet,
l'est au moins autant. Celui-ci déclarera avoir commencé a
jouer avec lorchestre de Duke en 1924, alors que Duke si-
tue son arrivée en 1926. Toujours il que c'est grace a
Bechet que l'orchestre va définitivement acquérir un
phrasé et des lignes harmoniques jazzy.

Lorchestre de 1926 se compose rry Cooper et Leroy
Rutledge (trompettes), Charlie Irvis et Jimmy Harrison
(trombones), Otto Hardwick, Don Redman, George Tho-
mas et Prince Robinson (saxophones), Fred Guy (banjo,
guitare), Edward (basse) et Sonny Greer (batterie). Il va
végéter de club en club au gré de agements
jusqu'en 1927, ou il va avoir lopportunité de jouer au Cot-
ton Club. C'est grace a limprésario Irving Mills que les
Washingtonians vont étre enga a place de King Oli-
ver, qui avait refusé le contrat, trouvant le cachet trop fai-
ble malgré une rémunération comptant parmi les meilleu-
res de Harlem. Duke, lui, accepte ces conditions et en pro-
fite pour étoffer sa formation, qui passe alors a onze mu-
siciens, structure idéale pour développer ce style jungle
vers lequel le groupe évolue depuis déjaun ar

Ce style évoque une jungle fantasmagorique, expres-
sionniste, une image sonore composée de cris d'animaux,
alafois image dEpinal dune forét vierge exotique et luxt
riante et métaphore de la jungle urbaine des grandes mé-
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galopoles américaines qui sont en train de se développer.
Ce style, dont Duke est avec Jelly Roll Morton l'un des
meilleurs représentants, fera fureur a Harlem a la fin des
années 1920, tant aupres des Noirs quauprés d'un public
blanc avide d'exotisme

Son orchestre se compose alors de Duke au piano
Sydney Bechet a la clarinette, Bubber Miley et Louis Met-
calf aux trompet Joe « Tricky Sam » Nanton au trom-
bone, Rudy Jackson a la clarinette, Otto « Toby » Hardwick
au saxophone alto, Harry Carney aux saxophones alto et
baryton, Fred Guy a la guitare, Wellman Braud au tuba puis
alacontrebasse et Sonny Greer a la batterie.

Le groupe restera quatre ans au Cotton Club. Barney
Bigard en deviendra tres vite le clarinettiste attitré, et Jo-
hnny Hodges, jeune saxophoniste alto, ne tardera pas a le

ejoindre. Plus tard, Cootie Williams remplacera Bubber
Miley, et Juan Tizol sera engagé comme deuxieme trom-
bone.

Tous les soirs, le Cotton Club vibre des rythmes obsé-
dants des tambours et de la batterie encadrant des sa
phones aux sonorités moites et sensuelles, ainsi que des
trombones hurlants, des trompettes bouchées et des cla-
rinettes ondulantes, dessinant des paysages
au relief accidenté. La réussite de 'ensemble tient essen-
tiellement a la maniére avec laquelle Duke sait mettre en
avant ses solistes. Cette caractéristique permet une va
riété de paysages, de couleurs et de températures qu
produisent une succession d'événements variés et inat
tendus. On a limpression quil se passe toujours quelque
chose d'imprévisible et de surprenant, et lorchestre est
tout sauf monotone.

Quelques themes émergent de la production dU Duke
Ellington de cette période, en particulier « East St. Louis
Toodle-Oo », « Birmingham Breakdown », « Black and Tan

k
Fantasy », « Creole Love Call », « The Mooch », « Rock
Rhythm », « Mood Indigo », « It Don't Mean a Thing if It

Ain't Got that Swing », « Creole Rhapsody » ou encore
«Flaming Youth».

En tant que leader de sa formation, Duke va durant
cette période simposer comme un personnage central du
jazz new-yorkais. Lorchestre qui accompagne chaque soir
des danseuses vétues de pagnes en panthere devient lun
des orchestres les plus en vue de Harlem. C'est au cours
de cette période que Duke va rencontrer deux personna-
ges qui vont influencer considérablement sa musique : le
chef d'orchestre Will Vodery, qui lui enseignera les subtili-
tés de orchestration et l'art d'organiser les cuivres et les
anches, et surtout le compositeur Will Marion Cook. Ce
dernier va lui apprendre les ficelles de la composition et
les bases de l'‘écriture musicale. Il lui montrera comment
interpréter un theme en commencant par la fin et en ter-
minant par le début, le retourner dans tous les sens et le
transposer dans tous les tons. En tant que chef dorches-
tre, Duke devra beaucoup a Vodery, et, comme composi-
teur, a Cook.

Désormais, lorchestre dEllington posséde un son, une
structure orchestrale et harmonique qui le distinguent
des autres formations. Le succés discographique suit de
prés celui qu'il rencontre au club, et Duke devient ainsi une
référence dans le monde encore naissant du jazz

Le Cotton Club fut également pour Duke un formida-
ble atelier. Les nombreuses séances de répétition desti-
nées a mettre au point les accompagnements musicaux
des danses, des tableaux ou des attractions ont permis
daffiner linterprétation de nombreux themes, de l'enri-
chir des idées et suggestions des musiciens, d'en modifier
les contours ou les transitions. Duke sait ce qu'il peut at-
tendre de chacun de ses musiciens, de sorte qu'il est capa-
ble d'écrire pour chacun d'entre eux, de les faire intervenir
a nimporte quel moment. Ainsi la mise en place orches-
trale fait-elle partie du processus de composition, et l'en-
semble y gagne en force, en cohésion et en précision.
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Cest au cours de cette période qu'il écrit « Jungle Jam-
boree », « Lazy Duke », « Ring Them Bells », « Jungle Nights
inHarlem» et «Big House Blues ».

A partir de 1932, Duke montre quelques signes de lassitu-
de. La répétition systématique des prestations de l'or-
chestre commence a l'ennuyer, et il sent qu'il serait bon
pour lui de passer a autre chose. En 1933, il saisit locca-
sion de partir pour une tournée en Grande-Bretagne. Il est
étonné de voir avec quelle ferveur et quelle déférence il
est recu a Londres, ol on le considere comme un grand
créateur et un compositeur de premier ordre. Les criti-
ques anglais encensaient son travail, et en particulier
« Creole Rhapsody », qu'ils tenaient pour une véritable
composition jazz et 'archétype de ce vers quoi devrait
tendre cette musique. De nombreux articles parurent a
cette époque pour louer ses talents.

C’est donc l'occasion pour Duke de prendre conscien-
ce que sa musique a désormais un impact bien plus grand
que celui qu'il croyait, enfermé au Cotton Club, et c'est
ainsi qu'enhardi par le succes, désormais pleinement
confiant en ses capacités, il va se mettre a composer des
pieces pour les salles de concert. La premiere d'entre el-
les, « Reminiscing in Tempo », est une composition ambi-
tieuse qui nécessite quatre faces de 78-tours, mais qui ne
rencontrera pas un engouement extraordinaire, les criti-
ques la jugeant maladroite, prétentieuse et manquant de
dynamisme.

Mais I'époque est propice aux big bands swing. Lun
d'entre eux, en particulier, va s'attirer les faveurs du public
blanc et contribuer ainsi au succes de cette formule. C'est
celui de Benny Goodman, qui, a partir de 1935, va tenir le
haut de laffiche. De retour aux Etats-Unis, Duke va enre-

gistrer un nombre trés important de disques, avec Barney
Bigard (clarinette), Harry Carney (saxophone baryton),
JuanTizol et Lawrence Brown (trombone), Cootie Williams
et Rex Stewart (trompette), Johnny Hodges (saxophone
alto), Billie Taylor (basse) ou Ivie Anderson (chant). Il adop-
te une formule concertante qui permet lexpression de ses
solistes. C'est ainsi qu'il écrira en 1936 « Trumpet in Spa-
de » pour Rex Stewart, « Clarinet Lament » pour Barney
Bigard, « Echoes of Harlem » pour Cootie Williams, puis,
en 1937, « Caravan », avec Juan Tizol, ol percent les pre-
miers accents caribéens.

Pourtant, malgré sa production prolifique, il n'est pas
encore considéré par les Américains comme faisant par-
tie des tout meilleurs, bien que son orchestre figure dans
le top twelve des meilleurs big bands. Il souffre de la com-
paraison avec Jimmy Lunceford et Count Basie, représen-
tants d'un swing plus dynamique, et n'a pas encore acces
aux meilleures salles de concert, mais présente une musi-
que dont le raffinement et la sophistication sont encore
surprenants

Toujours est-il que les compositions de cette période
lui permettent d'exploiter une large palette de couleurs
allant du stomp le plus ferme de « Cotton Club Stomp »,
« Showboat Shuffle » ou « Harmony in Harlem » au jungle
le plus vif, en passant par les nuances plus délicates de
«Saddest Tale », « Dust in the Desert », « Mood Indigo » ou
«Solitude »

En 1939, Duke découvre un jeune pianiste de Harlem,
Billy Strayhorn, arrangeur de surcroit, avec lequel il se
met aussitot a composer. Cette collaboration lui ouvre
de nouveaux horizons et lui donne un regain de créativi-
té et d'énergie qui va lui permettre de s'affirmer comme
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le grand compositeur de son époque. Les deux compli-
ces étudient les compositions de Ravel, Debussy, Grieg,
Stravinsky, Sibelius, Delius et Tchaikovski. Lorchestre
évolue et de nouvelles tétes apparaissent, comme Ben
Webster au saxophone ténor, Jimmy Blanton a la contre-
basse (avec lequel Duke enregistrera en duo en 1941),
Cat Anderson et Taft Jordan aux trompettes, ainsi que
des vocalistes comme Joya Sherrill, Betty Roché, Al
Hibbler ou Herb Jeffries.

Clest aussi a ce moment que Duke se sépare d'avec
Irving Mills et quitte Columbia pour RCA Victor.

Ainsi pourvu, il est alors au sommet de ses possibili-
tés et peut regarder devant lui avec confiance. Au cours
de cette période, il réalisera quelques enregistrements
live, la gréve des studios 'empéchant d'enregistrer
autrement jusqu'a la fin de la guerre. Malgré la dispari-
tion de Blanton, qui décédera en 1942, Duke posséde
désormais une section rythmique de tout premier ordre
et capable de rivaliser avec celles de Basie ou de Lunce-
ford.

Le swing d'Ellington gagne alors en souplesse et en
décontraction, et l'orchestre produit quelques chefs-
d'ceuvre comme « Ko-Ko », « Jack the Bear », « Conga
Brava », « Perdido », « Cotton Tail », « Dusk », « Bojan-
gles », « C Jam Blues », « | Got It Bad », « Warm Valley »,
« Concerto for Cootie », « Main Stem », « In a Melloto-
ne », « Harlem Air-Shaft », ainsi qu'une grande fresque
en forme de suite, « Black, Brown and Beige », qui racon-
te lhistoire du peuple noir et qui sera jouée pour la pre-
miere fois a l'occasion d'un concert au Carnegie Hall de
New York le 23 janvier 1943, sans déchainer un enthou-
siasme délirant.

Le désir dEllington n'est pas de composer du jazz
proprement dit, mais, comme il le déclare, une musique
de tradition populaire noire qui intégrerait dans ses dé-
veloppements le jazz, la musique de variété et la musi-

que religieuse, avec en plus quelques réminiscences
classiques, en clair une musique « totale », résultat d'in-
fluences multiples. Ce projet ambitieux ne sera finale-
ment jamais pleinement réalisé. Tout d'abord pour la rai-
entrep
musicaux e

eux, comme le jazz, qui const
une transgression par rapport au t
l'érotisme puissant qui s’exhale dans le blues,
étant transgressif par rapport au religieux). Créer une
musique qui engloberait ces aspects opposés revien-
drait a en édulcorer les éléments forts et a les réduire a
leur plus petit dénominateur comm au risque d'une
platitude formelle désastreus C
ja indiqué a quel point la m
pendante de ses solistes, peut-&tre plus fo
core au cours des années 1940, de sorte qu'il aurait fallu
pouvoir faire jouer en méme temps des musiciens trop
différents pour étre capables de jouer ensemble.

A f de Duke pour jouer

autre chose que du j ues se t sol-
dées par des résultats plu t
fresque historique « Black, B| ousese
sais de musique religieuse, preuve déja «]L M ui fallait
restreindre son projet de musique globale a une ceuvre
qui aborderait successivement différents rivages musi-

caux au lieu de les intégrer dans une forme unique

te périod est marquée par
cette quéte im
solide que les formations pr
qu’Ellington n'a jamais eu de bands aussi p
que ceux de cette époque, ce qui est sans doute vrai,
mais on peut ausst considérer que la D;’! iode prec éden-
te, moins ambitieuse et concentr run style précisé-
ment scrit etre érente dans

l'adéquation entre l'orct
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Aprés une tournée triomphale en Europe en 1939, lannée
1940 sera une année faste pour Duke, qui composera et
enregistrera cinquante-six themes, presque tous de haute
tenue, soutenu par un orchestre qui se compose de Walla-
ce Jones, Cootie Williams et Rex Stewart aux trompettes,
Joe Nanton, Juan Tizol et Lawrence Brown aux trombones,
Barney Bigard a la clarinette, Johnny Hodges et Otto
Hardwick aux saxophones alto, Ben Webster au saxopho-
ne ténor, Harry Carney au saxophone baryton, Fred Guy a
la guitare, Jimmy Blanton a la contrebasse, Sonny Greer a
la batterie et Billy Strayhorn comme arrangeur. La cohé-
sion de lensemble est remarquable, et chaque soliste ap-
porte ses couleurs, produisant un tableau d'ensemble po-
lychrome et varié.

A partir de 1943, Duke va se lancer dans €criture de
piéces plus ambitieuses comme « A Drum Is a Woman » ou
«Newport Suite » mais son orchestre souffre déja du dé-
part de ses solistes : Cootie Williams rejoint Benny Good-
man au début de 1941, Jimmy Blanton décéde en 1942,
Barney Bigard quitte Duke en juin 1942, puis Rex Stewart
et Ben Webster en 1943, et pour finir Joe Nanton, qui dé-
céderaen1946.

Malgré tout, Duke Ellington est une des figures les
plus marquantes de la scéne jazz de ces années de guerre.
Son orchestre est enfin reconnu comme l'un des meilleurs
qui soient, et lui-méme comme un véritable compositeur.

Salué comme un artiste de tout premier plan, Duke Elling-
ton va parcourir [Europe en se produisant devant les trou-
pes alliées. Il est désormais considéré comme un éminent
ambassadeur de la culture noire américaine dans le mon-
de, élégant, raffiné, sans qu'aucun scandale d'aucune sorte

correspond parfaitement a
propagande américaine a besoin : un artiste
sans problemes, avec juste ce qu'il faut de négritude pour
faire croire que les Etats-Unis sont le pays
tient a la perfection
rant le

rt a t t al U variés avec de:

nt histique, souple et detendu
ls

tir de 1945, il s'oriente de plus en plus vers la
composition de suites orchestrales de longue durée qui
dépassent le cadre du jazz proprement dit, souvent em
phs wluu es, et témoignant d'une v €

sique. Son ambition est de

nultiplie les effets de miroir entre des pieces
aux tempos et aux tonalités variés,
C'est au cours de cette période quil va
pieces comme « Perfume Suite », « New
« \)rgm >outh Suite », « The Tat

ent du Liberia en

e l'année 1946, il organise une tournée avec
comme invité Django Reinhardt, qui passera par Chicago
Saint Louis, Detroit, Kansas City, Pittsbu
ra par deux concerts au C

9 <e traverse Europe, accompagné seule
ment de Ray Nance et de la chanteuse Kay Davis, puis, en
1950, il se produit pendant une semaine au Palais de
Chaillot, et ensuite a la salle W. VeC un programr

écifiqueme it d




1950 que le début d'une période difficile pour les
grands orchestres. Ceux-ci peinent a survivre, la mode du
swing est en train de passer, mais surtout le
chestres colitent cher et ont toutes

ontraints d: udre leur
Duke réussit une fois encore a re
5 talentueux comme Ray Nance
(trompette et violon), Harold Baker et Clark Terry (trom
pette), Russell Procope (saxophone alto), Paul Gonsalves
et Al Sears (saxophone ténor), T
Jackson (trombone), Jimmy Ha

ateurs, il tente le

e dans cette

période troublée par [‘éclosion du be-bop et larrivée toni
tr Hdm(' t\(' musiciens comme Charlie Parker, Dizzy Gilles

0 1 de >kmmer dHJ(!// Il
semble alors vouloir davam.wv exploiter ses talents de
pianiste et s'orienter vers une musique plus intimiste, plus
proche de [ame du blues et du pur plaisir de jouer

5 > jouit d'une renommée in
térable qui le conforte dans ses choix
néme si Ja crise que traversent les big bands
ecte le devenir de sa formation. Il <
retour en arriere et entamer une re

Son aura aupres des autres Jaz

intacte, et ses apparitions en public sont toujours auréo

ées de succes et de gloire. C'est ainsi qu'il fait un triomphe
au Festival de jazz de Newport en 1956. Mieux, son or-
ichit du retour de Johnny Hoges,
ction rythmique
ur du
bassiste Jimmy Woode,
Aaron Bell. Pendant les vingt
composition de lorchestre variera peu : les départs de
Clark Terry, Harold Baker, Ray Nance ou Quentin Jackson
eront aisément compensés par le retour des anciens.

il va comp
d'importance comme la suite « Such Sw
(1957), dont la thématique tourne autour des personnages
et des drames shakespeariens, et qui lui avait été com
e Festival Shakespeare de Stratford (Onta
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fe couleurs
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enregistre une nouvelle version de
and Beige » avec Mahalia Jackson, preuve quiil continue de
evenir sur ses ceuvres \m, sées afin d'en affiner l'exécu
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Thursday
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res du répertoire ellingtonien.
En contrepoint de ces ceuvres orchestrales, Duke en-
registre de plu; en plus souvent des albums de piano avec
15, comme celui réalisé avec Johnny

nonstration quil est aussiun
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En1960, il enregistre Casse-Noisette, de Tchatkovski, et
Peer Gynt, de Grieg, tentatives finalement assez adroi-
tes d'interprétation de théemes classiques en jazz. La
méme année, Duke se ren en Europe, enre-
gistrera avec Louis Armstrong, Count Basie, Coleman
kins et Dizzy Gillespie, preuve qu'il demeure une ré
férence, méme pour les jeunes loups de l'avant-garde. Il
continue également de réinterpréter ses anciennes
compositions comme « Piano in the Background ». Ces
années prolifiques témoignent du désir ingt
richir son univers musical d'expériences avec les musi-
ciens de la jeu , en mps 1
souci de faire la syn e de son travail passé, de le
peaufiner et d'en éclairer certains aspects.

Un autre exemple de son intérét pour la jeune géné-
ration est l'album Money Jungle, réalisé en 1962 avec
Max Roach et Charlie Mingus, et dar Duke joue
d'une maniére rugueuse, ardent

abi

Je Duke, le batteur Sam Woo-

dyard et le bassiste Aaron Bell, et ceux de Coltrane, le

bassiste Jimmy Garrison et le batteur Elvin Jones, ren
contre de deux générations, presqu
mais qui montre quEllington ec
ses cadets
A partir 960, Ellin

vient, au plan comme au plan musical, de plus
en plus habité par la foi. Son ceuvre comme sa vie per-

nnelle, jusque-la fortement teintées de sensualité,
vont s'orienter vers davantage d'austérité et de spiri-
tualité religieuse. Duke, jusq a bon vivant,
amateur comme ¢ \
gressivement S et son ceuvre at

ce de sa f euvres religieuses qu'il in-

terpréte désormais dans les églises du monde entier. La
cathédrale de San Francisco, celle de New York, église
Saint-Sulpice de Paris ou 'abbaye de Westminster, a
Londres, sont désormais ses scenes de prédilection. Il
continue d'interpréter la suite « Black, Brown and Bei-
ge » tout en se lancant dans ['écriture d'une suite de mu-
sique sacrée, « In the Beginning God », qui sera la préoc-
cupation principale de la fin de sa vie.

Il compose encore quelques suites comme « Virgin
Island Suite », « La Plus Belle Africaine » (écrite pour le
Festival des arts noirs de Dakar), « Far East Suite »,
«Latin America Suite », « New Orleans Suite » (en hom-
mage a Louis Armstrong et Sydney Bechet), « Togo Bra-
va, Brava Togo Suite », une revue musicale, My People,
sorte d'opérette sociale, ainsi qu'un opéra, The Beggar's
Opera. Lorchestre s'est enrichi de larrivée de Joe Benja-
min et de Harold Ashby, et tourne désormais dans le
monde entier — Europe, Afrique, Amérique latine, Asie,
Océanie, et méme dans les pays de [Est

Les années 1960 sont celles de la reconnaissance
universelle. Duke parcourt le monde et est recu partout
avec les honneurs dus aux plus grands personnages. Il
accumule les récompenses, les prix et les décorations,
est recu a la Maison Blanche pour son soixante-dixieme
anniversaire, travaille infatigablement et avec une fer-
veur nouvelle qu'il tire de sa foi. Il donne cependant
quelques signes de fatigue au début de année 1974. Il
est hospitalisé a New York au moment de son soixante-
quinziéme anniversaire, et son complice, Paul Gonsal-
ves, décede a Londres le 14 mai. Duke mourra d'une
pneumonie une dizaine de jours plus tard, le 24 mai. Son
fils Mercer tentera en vain de prolonger l'existence de
son orchestre ; celui-ci se disloquera quelques mois plus
tard, apres la disparition de Harry Carney, le 8 octobre
de laméme année.
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créer des sonorités expressives ou dutiliser celles que lui
offraient ses différents solistes pour construire des ceu-
vres comme des tableaux dans lesquels les sonorités des
instruments se mélangent pour créer des couleurs origi-
nales. Il habillait chaque note de sonorités différentes

pour en tirer toute la force expressive. Il savait comment
écrire des harmonies pouvant étre jouées par plusieurs
instruments en méme temps afin d'engendrer un climat
particulier, une polychromie sonore sans cesse renouve-
lée, alors que les autres compositeurs de son époque
écrivaient séparément pour chaque section. Il s'agit la
d'une maniére nouvelle d'envisager l'architecture sonore,
l'orchestration comme une construction dans laquelle les
instruments s'imbriquent les uns dans les autres et ol les
différents sons s'entrecroisent et s'enrichissent

les autres. En outre, il savait manier la dissonance, non
pas comme une rupture harmonique, mais comme une
ponctuation sonore au service du développement harmo-
nique lui-méme, avec un controle et un sens harmonique
qui font que jamais ses dissonances eurtent loreille

Duke Ellington possédait un art de composer des the-
mes courts qu'il jouait pour eux-mémes ou qu'il faisait
surgir au milieu d'une composition, comme des mirc
ments, des reflets, des éclairs, des étincelles. Il est sans
doute le premier a étre sorti du cadre étroit des mesu-
res dublues (8 -12-24-32),alav ven de
séquences de vi
ainsi donné une s
était capable d'écrire lui permettaient d'imposer ces
transformations d'une fagon subtile et insidieuse.
Ayunt tOUJOH\E ref'vp los comlmm es thématig y 1es

e toute savie f!w antden elal

grant des structures qu'il empruntait a d'autres musi-
ques (classique ou de variété), afin de créer une musi-
que populaire nouvelle faite d'influences disparates et
enrichie de celles-ci. C'est cette faculté de créer une
syntaxe moderne qui fit de Duke un exemple pour de
nombreux compositeurs.

En tant que chef d'orchestre, il a eu le flair d'engager
des solistes toujours remarquables, mais aussi l'intelli-
gence de toujours choisir des instrumentistes aux sono-
rités tres diverses, afin d'étendre au maximum la palet-
te sonore de son orchestre. Son travail est basé sur une
solide section rythmique dont il pense quelle est la fon-
dation nécessaire a tout orchestre et qui doit assurer
impeccablement des variations soigneusement élabo-
rées. C'est ce qui distingue l'orchestre dEllington des
autres bands du début des années 1930, dont la rythmi-
que a quatre temps est souvent systématique et mono-
tone. En outre, il considére que |'élément fondamental
de la section rythmique est le piano, qui, en dehors d'in-
terventions solo soigneusement encadrées, doit jouer
des arpeges et des suites chromatiques vives destinées
a soutenir les autres instruments. Duke développe un
encadrement rythmique oli l'accentuation de la basse se
combine a l'attaque générale apres le temps. Ce subtil
décalage est l'une des caractéristiques principales du
style ellingtonien.

Dans les orchestres de Duke, les interventions de
chacun des solistes sont soigneusement préparées et
organisées, selon un systeme qui joue sur les contrastes
du jeu de chacun, et Duke est persuadé qu'il faut une
section de cuivres forte pour obtenir une perfection
harmonique profonde. L'élaboration de chaque morceau
est un lent processus de perfectionnement portant sur
les articulations mélodiques et rythmiques qui sont éla-
borées en fonction du dispositif orchestral, lequel de-
vient un élément central du travail de composition et de
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mise en place. Cette méthode qui méle adroitement la
fougue de l'instinct et la recherche patiente, l‘écriture et
'empirisme de l'exécution, permet de construire une
musique toujours en mouvement. Apres Duke, des musi-
ciens comme Charlie Mingus ou comme Frank Zappa
auront recours a cette méthode a travers des cycles de
réinterprétation de leurs compositions.

Enfin, en tant que pianiste, Ellington posséde un
sens aigu des contrastes et des nuances. Son swing est
vif et sans faille, héritage de lapprentissage du stride
piano et du ragtime de son enfance. En méme temps, il
possede un sens de la relance idéal pour stimuler un or-
chestre. Il utilise le piano comme son orchestre, c'est-a-
dire dans la recherche systématique des nuances de
couleurs et de sonorités et leurs variations infimes, tou-
jours au service dune expressivité limpide et sans fiori-
tures inutiles. S'il ne peut pas étre considéré comme un
authentique virtuose de l'instrument, il posséde toute-
fois un bagage technique, une sensibilité et un toucher
lui permettant de créer des teintes et des demi-teintes
impressionnistes, et de faire naitre sous ses doigts d'ar-
dents soupirs de blues pleins de chaleur et d'émotion

Les musiciens qui ont joués avec Duke ont tout a la fois
profité de larenommée exceptionnelle de l'orchestre et
développé leurs propres qualités d'instrumentistes gra-
ce a un travail intense effectué tout au long de nom-
breuses séances de répétition. Tous sont sortis grandis
de l'expérience, quelle que soit la durée de leur présence
a coté du maitre. Nous avons déja expliqué combien la
création ellingtonienne dépendait des musiciens qui y
participaient. Du fait de ce role actif dans |'élaboration
du répertoire de Duke tel que nous le connaissons, il
nous semble pertinent de leur rendre hommage ici.

né en Louisiane en 189y, il se fait connaf-

tre a Chicago a partir de 1917, jouant dans diverses forma

tions jusqu'en 1927, lorsqu'il rejoint l'orchestre dEllingto

avec lequel i era
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terie d'une multitude d'accessoires de percussion, com-
me des clochettes tubulaires chromatiques, des timba-
les, un vibraphone ou un gong. Son sens des nuances et
du flottement est remarquable. Il participera par la sui-
te aux formations de Johnny Hodges et Red Allen, avant
de former son propre groupe. Il décédera en1982.

James Wesley Miley, né en1903, travaille d'abord avec les
Carolina Five, puis avec l'orchestre de Willie Gant, la
chanteuse Mamie Smith, et il fera partie de la revue
«Sunny Youth » avant de rejoindre les Washingtonians en
1923. Clest grace a lui que Duke réussira a développer le
style jungle de cette période. Trompettiste minimaliste, il
produisait des effets sonores contrastés grace a lutilisa-
tion de la sourdine et un jeu en wa-wa qui lui donne un son
rauque, plaintif et dramatique. Ses phrases articulées & la
maniére des prédicateurs noirs sont pleines d'une inten-
sité dramatique fruit d'une violence contrélée. Sa palette
expressive est telle qu'il peut passer de la violence a la
gouaille ou au sarcasme, et il participera au travail de
composition, au coté de Nanton, de themes comme « East
St. Louis », « Toodle-Oo », « Black and Tan Fantasy »,
« Black Beauty » ou encore « Doin’ the Voom Voom ». Il
quitte Duke en 1929, joue en France avec Noble Sissle,
puis avec Zutty Singleton, Allie Ross et Leo Reisman. Il
mourra de la tuberculose a New York en1932

Tromboniste adepte du style wa-wa, son association
avec Bubber Miley fut déterminante dans ‘élaboration de
la palette sonore de la période jungle de Duke. Il jouait
des solos plaintifs, gémissants jusqu'au sanglot, étirés
grace a des effets de coulisse, de longs glissandos entre-
coupés de baillements de sourdine, dont il tirait des sons
proches de la voix humaine. Doué d'un swing vivace et ef-

ficace, son jeu est fait d'attaques mordantes et tendues ;
ilest a laise dans les tempos rapides et restera un mode-
le pour ses successeurs au sein de lorchestre dEllington,
Clarence Brown, Tyree Green et Quentin Jackson. Né en
1904, il rejoindra les Washingtonians en 1926 et restera
avec Duke jusqu’a samort, en1946

Né en 1906, ce clarinettiste de La Nouvelle-Orléans
commence par étudier avec Lorenzo Tio avant de tra-
vailler a Chicago, Saint Louis et New York dans les or-
chestres d’Albert Nicholas, Luis Russell, King Oliver ou
Charlie Elgar. Il rejoint Duke en 1927 et accompagnera
jusqu'en1g42. Tres influencé par Jimmy Noone et Buster
Bailey, son jeu a la sonorité boisée est fait d'arabesques
souples et vibrantes, de trémolos intenses et vertigi-
neux, et d'un swing ardent. Il participe a la composition
de nombreux themes, dont « Mood Indigo », « Ducky
Wucky », « Solitude », « Stompy Jones », « Clarinette La-
ment » et « Mardi Gras Madness », sortes de petits
concertos pour clarinette et orchestre. Il possede une
sonorité ample et éclatante, moelleuse dans les graves
et acérée dans les aigus, au service d'un phrasé fluide
produisant de fulgurantes envolées. Il quittera Duke en
juin 1942 pour rejoindre Louis Armstrong, Kid Ory, John-
ny St. Cyr, Rex Stewart, Eddie Condon et Muggsy Spa-
nier. Il s'installera ensuite en Californie et voyagera sou-
vent en Europe, jusqu’a sa mort, en198o.

Ce cornettiste né en 1907 commence a jouer sur les ri-
verboats du Potomac avant de se fixer a New York, ou il
va jouer avec Elmer Snowden, Horace et Fletcher Hen-
derson, Fess Williams, les McKinney's Cotton Pickers ou
Luis Russell, pour finir par rejoindre l'orchestre de Duke
en 1934. Il y restera jusqu’en 1946 et s'y épanouira,
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s'éloignant progressivement de ses premiéres influen-
ces, Louis Armstrong et Bix Beiderbecke, pour y déve-
lopper un jeu original et fiévreux, soft et serré, et une
technique qui consiste a jouer avec les pistons a moitié
enfoncés. Il sera un élément important de la section de
cuivres, puis finira par partager son existence entre le
journalisme et la musique, jusqu'a sa disparition, en
1967

Joueur de clarinette et de saxophone, Russell Procope,
né en 1908, commence par jouer avec Jelly Roll Morton
Benny Carter, Chick Webb, Fletcher Henderson, John
Kirby et Teddy Hill, avant d'intégrer lorchestre de Duke
en 1946, quatre ans aprés le départ de Barney Bigard,
dont il s'inspire. Son jeu tonique et plein de joie de vivre
au service d'interventions toujours bien structurées et
sa sonorité reposant sur un vibrato délicat en feront
l'élément stable de la section des anches de Duke
jusqu'a la fin. Ce sideman efficace au jeu élégant et gra-
cieux disparaitra en1981.

Ce saxophoniste baryton né en 1910 a rejoint l'orchestre
de Duke en1927 et ne le quittera jamais, puisqu'il mourra
quelques mois seulement aprés le patron. Il est le seul a
avoir accompagné Ellington de bout en bout, produisant
des sons gracieux sur cet instrument ingrat. Sa techni-
que de la clarinette lui permit d'en jouer avec finesse,
chaleur, expressivité et d'en tirer de multiples nuances
Adepte d'un jeu serein, aérien, limpide et profond tout
en restant léger, il inspira de nombreux instrumentistes
comme Gerry Mulligan, Pepper Adams ou Cecil Payne,
et a composé pour Ellington « Rockin’ in Rhythm », « De-
mi-Tasse » et « Cotton Club Stomp ».

Cest 'expérience acquise aupres de Fletcher Hende
son et Chick Webb qui permit a Cootie Williams de réus
de remplagant de Bubber Miley

il integre lorchestre dElling
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plus académiques. Adepte d'un jeu en arpeges plein de
sobriété, il joue souvent des intervalles inattendus avec
une sonorité délicate et impressionniste. On lui doit de
nombreux themes comme « Take the “A” Train », « Lush
Life », « Chelsea Bridge », « Passion Flower », « Johnny
Come Lately » ou « Day Dream ». Il disparaitra a New
York au printemps 1967

Ardent trompettiste, William Alonzo Anderson, né en
1916, débute en 1930 dans les Carolina Cotton Pickers,
puis intégre le Royal Sunset Orchestra, avec lequel il
jouera entre 1936 et 1941. Il passe ensuite par la forma-
tion de Lionel Hampton avant de rejoindre Duke en
1944. Il le quittera en 1947, pour le retrouver en 1950 et
ne le quitter définitivement que dix ans plus tard. Forte
ment inspiré par Louis Armstrong, son aptitude a pro-
duire des sons suraigus et son swing féroce seront ex-
ploités a merveille par Ellington, qui lui écrira des parti-
tions sur me . Surnommé Cat en référence a ses at
taques félines aussi souples que violentes, ce trompet-
tiste surdoué disparaitra a Los Angeles en1981

Né en 1918, il fut d'abord arrangeur pour Earl Hines
avant de tenir le piano dans la formation de Louis Jor-

dan. Il ticipe a de nombreuses sessions avec les mu-

e Duke, dont il ira l'orchestre en 196g. Il
participera surtout aux concerts de musique sacrée
grace a ses dons d'organiste. Parfait dans la maitrise de
la polyphonie naturelle de son instrument, il pouvait
remplacer un orchestre a lui tout seul avec élégance et
un swing ferme qui encadre des harmonies lumineuses

Né dans le Tennessee en 1918, il étudie d'abord le violon

et la théorie musicale en famille avant d'apprendre la
contrebasse au collége. Il révolutionnera l'approche de
cetinstrument, dont il fera 'égal des autres instruments
de l'orchestre. Engagé par Duke en 1939 pour sa capaci-
té a transformer la contrebasse en un instrument mélo-
dique, il s'y fera remarquer par sa sonorité ample, ses
attaques puissantes et incisives et son sens de la relan-
ce. Ilinspirera de nombreux contrebassistes, dont Char-
lie Mingus, Oscar Pettiford et Scott LaFaro, mais dispa-
rattra prématurément en1942.

Né en 1920, ce saxophoniste fut engagé par Ellington en
1950. Duke l'avait entendu reproduire les solos de Ben
Webster. Avant 1950, Gonsalves avait joué avec Count
Basie puis Dizzy Gillespie. Il devint tres vite un élément
central de la section des anches de l'orchestre. Formé a
l'école de Coleman Hawkins et de Don Byas, il possede
une attaque douce et un phrasé fluide qui n‘appartien-
nent qu‘a lui. Particuliéerement a laise dans le registre
médium du ténor, il semble toujours savoir ot il va et dé-
veloppe des chorus virevoltants, toujours bien inspirés
et bourrés de swing. Il disparut dix jours avant Duke,
qu'il n'avait pas quitté pendant vingt-cing ans.

Né en 1924, il se révele trés jeune a l'occasion d'un
concours présidé par Gene Krupa, est engagé dans un
orchestre de danse a 18 ans, joue ensuite avec Benny
Goodman, Tommy Dorsey puis Harry James, avant de
remplacer Sonny Greer dans la formation de Duke en
1951. I possede quelques talents d'arrangeur et de com-
positeur, sensibles dans « The Hawk Talks », « Ting a
Ling » et « Skin Deep », sorte de concerto pour batterie
et orchestre qui sera une des pieces favorites de l'or-
chestre. Virtuose capable de jouer simultanément sur
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norités variées, qu'un

Viillinde

on, Eddie

s'éloignera de

et le piano avant de se consacrer au saxophone a l'age
de 14 ans. Sydney Bechet lui offre un soprano et lui pro-
digue quelques conseils. Il joue ensuite avec Bobby
Sawyer, Lloyd Scott et Chick Webb, avant de rejoindre
Ellington en 1928. A l'exception d'une courte période
pendant laquelle il tentera de voler de ses propres ailes,
formant son propre groupe, dont fera partie John Col-
trane, entre 1951 et195p, il jouera toute sa vie avec Duke.
Lyrique, aérien, sophistiqué et g
guant et viril constitue un élément important de la pa-
lette ellingtonienne. Doué d'un sens aigu de ['équilibre et
d'une fluidité mélodique jamais en défaut, il reste un
maitre de ['alto a la rythmique sans faille et au souffle
chaleureux. Il disparaitra a New York au printemps 1970

racieux, son jeu swin-

Benjamin Francis Webster, né en 19og, commence par
étudier le violon et le piano avant de recevoir ses pre-
mieres lecons de saxophone de Budd Johnson. Il joue
dans les orchestres de W. H. Young, le pére de Lester,
Gene McCoy, Jap Allen, Blanche Calloway, Bennie Mo-
ten, Andy Kirk, Fletcher Henderson, Benny Carter, Willie
Bryant, Cab Calloway, Stuff Smith, Roy Eldridge, Teddy
Wilson, puis avec Duke entre 1940 et 1943, puis en 1948
et 1949. Mélodiste convaincu, il peut passer de la ten-
dresse la plus douce a une tonicité ferme et presque
sauvage. Ses chorus sont construits autour de phases
courtes entrecoupées de longs moments de respiration.
Virulen cace, incandescent, capable de murmures
sensuels autant que de hurlements de rage, son saxo-
phone ténor sera ['‘élément central de la section de an-
ches dEllington. Il finira par émigrer en Europe en 1965,
et disparaitra a Amsterdam en1973. Il inspirera de nom-
breux saxophonistes, dont Archie Shepp, qui lui doit la
maniere avec laquelle il souffle les notes plutot que de
les jouer, en particulier en fin de chorus.




DU KE
ELL\NGTON

ce Monde {

GTON

‘e Nionde i“
Jazz J
I




DUKE \ W DUKE
CLLINGTON Y

fe Nionde




Sfe Nonde dy Jazz

INAJAM
DIMINUENDO ANDCRE
INBLUE
PRELUDETO AK
BATTLE OF
CREOLE LOVE CALL GRIEVIN
JUBILEE STOMP SOPHISTIC
EAST ST.LOUIS TOODLE-00 KO-KO
COTTON TAIL
THE MOOCHE DUSK
HOT AND BOTHERED HARLEM AIR
DOIN’ THE VOOM VOOM IN AMELL
WARM VALL
PITTER PANTH
TAKETHE A

DOUBLE CHECK STOMP PERDIDO

RING DEM BELLS JOHNNY CAM
MOOD INDIGO THINGS AINT
ROCKIN'INRHYTHM USED TO BE
ECHOES OF THE JUNGLE FRANKIE AND
ITDON'TMEAN A THING IFIT DANCERSINL
AIN'T GOT THAT SWING BLUE SKIES (TRU
LOTS O’ FINGERS STOP,LOOK A
LIGHTNIN’ SMADA
BUNDLE OF BLUES HAPPY GO LUCKY
STOMPY JONES

SADDEST TALE

ECHOES OF HARLEM

E INDIQUE




