5T ELPAIS reusJdAZZ
4 -

b DUKEELLINGTUN

ELMOMENTO










DUKE ELLINGTON

INEST HOUR

Piano -
Trompeta -

Trombon - Joe Nanton (1, ¢
Trombén de valvulas
Clarinete - R

, 9), Lawrence Brown (12, 16), Buster Cooper (15)

Clarinete bajo -
Saxo tenor - Prince f

john Coltrane (13), Ji famiton (16), Paul Gonsalves (1€
Saxo soprano - Otto Hardwick (1), Johnny Hodges (€
Saxo baritono - 1), H

Saxo alto -

o Tuba - Bass Edward (

£l Orfanato Banjo - Fred Guy (1
Bateria -
Guitarra

SBN 84-9815-4 Nueva York, 31 (pistas 1,2, 3,4,5,6,7, ¢ ), Van Gelder Studio, Englewoods Cliffs, Nueva
D.L.. M-29560-2006 Jersey, 1962 ), i
5), M

@ 0 transm 37 Madiid

grabacion o de fotoc




09. Creole rhapsody-1* parte
Ellingt

. East St. Louis Toodl
jton-Bubbe
Black and tan fantasy
Duke Ellington-Bubber Miley
Jubilee stomp ). Self-portrait (of yean)
Duke Ellington Duke Ellingt
. Black beauty 13. In a sentimental mood
Duke Ellington Duke Ellingt
. The mooche 14. Take the “A” train
Duke Ellington-Irving Mill Billy Strayt
5. Rent party blues 15. Prelude to a kiss

Du

07. Double check stomp 16. Sophisticated Lad

Barney Bigard-Irving Mil |

08. Mood indigo 17. Satin doll

Duke Ellington-Barney Bigard-Irving Mills
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“Todos los musicos de jazz deberian reunirse algtn dia
ara arrodillarse y dar las gracias a Duke Ellington”.
y
Miles Davis, musico de jazz.

“Existe tanta diferencia entre Duke Ellington y todos los
otros musicos de jazz, sin excepcién, que me pregunto
épor qué se habla de los otros?”.

Boris Vian, novelista, poeta, cantante, musico de jazz y
critico musical.




“Para mi, siempre estara en el panteén de los grandes
compositores junto a Bach, Beethoven o Schoenberg”.
Gunther Schuller, musico de jazz y compositor
contemporaneo.

“Count Basie fue la Escuela, pero Duke Ellington fue la
Universidad”.
Clark Terry, musico de jazz.

“Duke Ellington es para el jazz escrito y orquestado lo
mismo que Louis Armstrong fue para la improvisacion

jazzistica. Ellington fue el primero que dio muestras de
poder llevar esta musica desde su fase intuitiva inicial
hasta una nueva fase marcada por la formacién musical
ortodoxa y, en el mejor sentido de la palabra, la
sofisticacion”

Leonard Feather, escritor y critico musical.

“Mas que cualquier otro musico de jazz, Duke Ellington
creo un universo sonoro absolutamente sorprendente”.
André Francis, escritor y critico musical.

Duke Ellington

“Cualquier otro director de orquesta puede estar diri-
giendo de forma dramatica docenas de violines e instru-
mentos de viento y, cuando marca el ritmo, cualquier
arreglista de estudio ya te puede decir de dénde viene
cada cosa. Pero Duke Ellington simplemente mueve un
dedo, tres trompetas hacen un sonido y nadie es capaz
de reconocer de dénde viene”.

André Previn, pianista, director de orquesta y compositor.

“Duke Ellington es la quintaesencia del compositor
americano”
Albert Murray, critico y novelista.

Pocas veces en el mundo del arte un nombre ha susci-
tado tal unanimidad (la sigue suscitando y nada apunta
a que vaya a dejar de hacerlo en el futuro).

Cientos, tal vez miles, de frases como las anteriores se
pueden recopilar en la abultada literatura musical de los
ultimos 75 anos. Cientos, miles, a las que Duke Ellington
siempre contrapuso la mas modesta de las visiones: “Vivo







con la musica. No soy un profesor, soy sélo un director de
orquesta y un compositor. (...) La musica es lo que suelo
escuchar y algo de lo que mas o menos vivo. No es una
ocupacion o una profesion, es una compulsion”.

Hacia el final de su vida titul6 sus memorias La musica
es mi duena, una auténtica declaracion de intenciones.

Y écudl era esa musica que se habia aduenado de su
alma, de su espiritu, como si de una posesion benéfica
se tratara? La primera intuicion seria responder: el jazz,

el estilo musical en el que siempre se le ha ubicado y del
que sigue siendo uno de sus iconos incontestables.

Posiblemente para cualquier oyente ésa seria la res-
puesta idénea, pero el propio Ellington veia las cosas de
forma un tanto diferente y la palabra jazz carecia de sig-
nificado para él. Ellington preferia hablar de musica, en
singular. O, mejor dicho, en un discreto plural ya que, se-
gun su afirmacion, “sélo existen dos tipos de musica: la
buena y la mala”. Esa frase que se atribuye repetida-
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mente a Duke Ellington también se ha puesto a menudo
en boca de otros grandes de la musica del siglo pasado,
como igor Stravinski, una coincidencia de criterios que
no debe ser casual y que deberia hacernos pensar en el
exceso de compartimentaciones o etiquetados en que
se esta cada vez mas sumiendo esta disciplina artistica.

LIBERTAD DE EXPRESION

A Duke Ellington no le gustaba la palabra jazz. “El jazz ha
sido, y sigue siendo, como el tipo con el que no te gusta-
ria que saliera tu hija”. Mas claro y contundente, imposi-
ble. “Gran parte del problema reside en la misma palabra
jazz, que nunca ha dejado de asociarse con los burdeles
de Nueva Orleans, donde nacié. Durante la década de
1920 me empené en convencer a Fletcher Henderson
[uno de los grandes directores de orquesta de aquel mo-
mento y otra de las leyendas del jazz clasicol de que de-
beriamos llamar mdsica negra a lo que haciamos, pero
ahora es demasiado tarde. [Ellington utiliza la expresion
negro music, mucho mas rotunda que las posteriormente




utilizadas black music o afro-american music; aun no se
habia inventado lo politicamente correctol. La musica se
ha integrado ya de tal manera que no es posible distin-
guir una de la otra en lo que a color de la piel se refiere.
(...) El jazz no puede estar limitado por definiciones o
reglas. Si la palabra jazz significa realmente algo, cosa
discutible, es lo mismo que para los musicos de hace
cincuenta anos: libertad de expresion. Si fuera posible
dar una sola definicion de esta musica seria ésa: libertad
de expresion”.

En 1962 Duke Ellington le explicaba a su biégrafo y
amigo Stanley Dance: “Se suele decir que solo debes
beber vino blanco con el pescado y vino tinto con la
carne. Los que no lo saben, los que nunca lo han oido
decir y no han sido educados siguiendo esas normas,
beben cualquier cosa con cualquier comida, y sospecho
que disfrutan de su comida y de su bebida tanto como
los demas. Sucede igual con la musica. No necesaria-
mente tienes que conocer a fondo lo que estas escu-
chando. No es necesario saber que el musico esta
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Duke Ellington y Sonny Creer, en el
hotel Sherman de Chicago, 1940




gton, Boyb Raeburn, W. '
Ventura y Billy Strauyhorn.
DC, 1952 L

tocando una nota u otra, sélo hay que disfrutar, y ésa es
la manera de escuchar musica que considero mas nor-
mal y saludable. Un oyente no debe decidir sobre si lo
que esta escuchando esta bien escrito o tocado de forma
correcta. Lo que importa es como suena y, por supuesto,
la manera en la que suena esta modificada por el gusto
del oyente”.

Y ese gusto del oyente era algo también muy importante
para Duke Ellington. “Consideremos un cliente imagina-
rio que entra en un restaurante, mira el menu y los platos
estan divididos en carne, pescado y volateria. Pide carne
asada, pero llega el camarero y le sirve un plato de pes-
cado. Cuando se queja sale el cocinero, iel cocinero es
una figura importante!, con un gran cuchillo en la mano y
le dice que se lo coma porque esta bueno, y que si estu-
viera muriéndose de hambre se lo comeria sin chistar y
no le importaria el que fuera carne o pescado. En ese
punto esta claro que la cuestion va mas alla de si se trata
de buena comida o de mala comida. Si alguien tiene oi-
dos muy hambrientos para lo que considera jazz o para




un ruido agradable que le hace sentir ganas de moverse
con swing (iésa es una buena definicion de jazz!), enton-
ces le bastara con casi cualquier cosa. Si estuviera mu-
riéndose de hambre, le bastaria con cualquier cosa. Pero
si no esta muerto de hambre, es un gourmet en un res-
taurante de gourmets y pide pescado, al probarlo tal vez
diga: ‘Esto no ha sido cocinado por Pierre. ({Quién es el
cocinero hoy? No esta cocinado como a mi me gusta. A
mi me gusta como lo cocina Pierre’. O sea, que no es una
cuestion de categorias (carne, pescado o aves), sino
algo mas personal. Esa persona quiere el pescado coci-
nado de una manera en particular, del mismo modo que
algunos prefieren escuchar una trompeta tocada por
Louis Armstrong, otros por Dizzy Gillespie, otros por Ha-
rry James, otros por Miles Davis y aun otros por Maynard
Ferguson. Y ihasta conozco algunos a los que les gusta
escuchar a Ray Nance tocando la trompeta! En un menu
se puede dividir, incluso, la seccion de carnes en carne
vacuna, de cordero, de cerdo..., o también en fria o ca-
liente o segun la manera en que ha sido cocinada, y to-
das esas divisiones pueden resultar utiles para el cliente,
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pero multiplicar las divisiones de esa manera en la mu-
sica sélo contribuye, en mi opinién, a confundir las co-
sas. El pescado, la volateria y la carne podrian
proporcionarnos un paralelismo, pero no debe olvidarse
que el arte esta en la manera de cocinar”.

“NO SE LE PUEDE ROBAR NADA”
Duke Ellington fue el mejor cocinero del primer siglo de
historia del jazz (o de ese ruido agradable que te pone
en movimiento) y nadie recuerda que le devolvieran a la
cocina ningun plato por no estar bien acabado o llevar
los ingredientes equivocados. Y ni los mejores cocineros
supieron nunca reproducir, ni siquiera imitandolos al pie
de la letra, sus platos y conseguir que tuvieran el color, la
apariencia, la textura y el sabor de los originales.

En el mundillo del jazz se cuenta como cierta una cu-
riosa anécdota: en la época dorada del Cotton Club,
cuando Ellington era el cabeza indiscutible de cartel del
mitico local de Harlem, dos famosos personajes acudie-




Duke Ellington junto al director
de orquesta Jack Hylton







