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1 Jubilee Stomp (Ellington) 2' 35" 9 Old Man Blues (Ellington) 3' 04"

2 Creole Love Call (Ellington/Miley/Jackson) 3' 11" 10 Mood Indigo

3 East St. Louis Toodle-00 (E”lng?OW/M?k/Blgord) 2'51"
(Ellington/Miley) 3' 35" 11 Saratoga Swing (Ellingfon) 2' 46"

4 Black and Tan Fantasy [Elington/Miley) 3' 24" 12 Wall Street Wail Elingon] 2' 58"

5 Hot and Bothered (Ellington) 3' 15" 13 Echoes of the Jungle

6 Td(e It EGSY [E"IﬂgTOﬂ) ok 38” (WI”IOI’T\S/MI“S) 3| 28"

7 Cotton Club Stomp 14 Doin' the Voom Voom (Elingfon) 3' 08"
(Ellington/Carney/Hodges) 2' 56" 15 Rockin' in Rhythm

8 Tiger Rag (Ellington/Camey/Mills) 2' 53"
Lo Rocca/ The Original Dixieland Jozz Band) 5' 39" 16 Ring Dem Bells (Ellington/Mills) 2' 56"

DUKE ELLINGTON Au temps du Cotton Club
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on Oub fut durant ey + Roaring
» Pune det salles de spectacle ley
New York, Un dlub 0 se

o let ortiates nolrs pour un public

ent blonc ot 00 Duke [llington

octbda & lo cblabeitd, Clcontre | Duke tllinglon

ot von orchasire an 1927

Un pianiste
meconnu

nomme

 Duke Ellingfon

Lo e 3le de compositeur, d'arran-
geur et de chef d'orchesire de Duke
Ellington a foit de I'ombre & son ceuvre de
pianiste. Duke aimait se présenter modeste-
ment comme le « pianiste de I'orchestre ».
Dans son autobiographie, il rend homma-
ge & Ibus ceux qui ont contribué & | épa-
novissement de sa carriére pianistique :
Miss Clinkscales, qui lui donna ses pre-
mires legons; Oliver Doc Perry, qui lui
enseigna la technique instrumentale; et
Henry Granl, qui lui donna des notions
d'harmonie. Ellinglon ajoute & ces noms
une longue liste de pianistes méconnus.
qu'il eut I'occasion d'écouter enfant, &
Washington.

Ce fut toutefois Jomes P. Johnson, le com-

positeur de Carolina Shout, qui influenga le !

plus Duke Ellington, ainsi que Willie « The
Lion » Smith qu'il rencontra & New York,
dans les années vingt. En 1939, il devait
d'ailleurs lui dédier Portrait of a Lion. Ail

donc, le ragfime et le piano stride devaient
constitver la référence premiére d'Ellington,
méme si ce fut au sein de son orchestre, de.
1924 & 1939, qu'il forgea son jeu si origi-
nal. L'arrivée de Jimmy Blanton en 1939
ne fut pas sevlement décisive pour I'or-
chestre : elle le fut aussi pour le pianiste.
En témoignent Blues, Plucked Again, Pitter
Panther Patter, Body and Soul, Sophistica-
ted Lady, Mr. J.B. Blues, six fitres qui mel-

it vraim
n'élait alors q
farrival @ New Yo

et le Lion (allusion

tent en évidence la parfaite epfente entre.
Duke et le jeune contrebassiste’ Ce fut fou-
tefois & partir des années cinqugnle que le
planiste put pleinement s'exprimer en fant
que soliste, notamment dans de petites for-
mations: Il convient & cet égard de men-
tionner ses. travaux avec Billy Strayhorn :
The Duke Plays Ellington (1953, avec le
contrebassiste Wendell Marshall et le bat-
teur Buich Ballard, et Piano in the Fore-
ground (1961), avec le contrebassiste
Aaron Bell et le batteur Sam Woodyard.
Citons encore les albums Back fo Back et
Side by Side, avec Hodges ei’Harry Edi-
son (1959), mals aussi la rencontre avec le
AllStars de Louis Armstrong (1961), l'enre-
gisirement en frio de The Pianist (1966-
1970) et This One's for Blanton (1972), ol

Duke E”mg’orw

Ray Brown et Duke Ellington rendent hom-
mage au conirebassiste frop«tét disparu.
Piano in the Background illusire &gnerveille
son falent de pianiste d'orchestre. En
1962, Ellington trovailla & nouveau avec
des jozzmen presfigieux : Coleman How-
kins (Duke Ellington Meets Coleman Haw-
kins), Charles Mingus et Max Roach (Self
Portrait of the Bean et Money Jungle], et
John Coltrane (In A Sentimental Mood).

La technique pianistique de Duke Elling-
on est caractérisée par un jeu rythmé qui
met en valeur le théme, par |'utilisation sub-
tile de I'espace sonore et par un emploi
éludié des dissonances. Duke, @ cet égard,
influencera un pianiste aussi original que
Thelonious Monk. 4

un
Broadw

Club. Son

pisé par la suite Kent
us parle de cette pério
vailler & onze

 nous nau

ture. Géné




Clest au cours des années décisives du Cotton Club que Duke Ellington
forgea sa musique si caractéristique. Duke commengait
alors a réaliser des arrangements aussi variés que complexes.

ralement nous n'avions pas fini avant sept
ou huit heures du matin (..) On y  trouvait
aussi toute sorte de personnes : des gens du
monde, d'autres qui appartenaient au monde
du spectacle, des musiciens, des débutants,
etc. Tout se passait bien. Le club ne pouvait
contenir que cent trente personnes, mals
aprés la fermeture des autres clubs, les
musiciens venalent au notre, et souvent or
pouvait voir a notre club quarante ou cin
quante musiciens de renom. La piste de
danse était petite e pouvait

évoluer, mals il y a place pour que

tous siasseolent. A trols ou quatre heures du
matin, arrivaient Bix Beiderbecke, Tommy
Dorsey, Miff Mole, Paul Whiteman et d
musiclens 1 gure (...) Pour
musiciens, lestrade était petite, nous éti
serrés; les musicl

joualent sur

bassiste et 1

l'ensemble. Mais il 1

joual

rle que nous ré
comme 1 grand ensemble, mals r
sound étalt doux et agréable, »

A l'époque o les Washinglc e produ
salent au Kentucky Club, Fletcher Hender
son el son arrangeur Don R jetatent

s bases d'un nouveau langage du fazz, en
attribuant aux sections le role tenu par les
musiciens de I'exécution collective propre au
Nouvelle-Orléans et en recourant

el Louls Armstrong

Washingtonians, Jusque la trés marqué
ragtime, allait & son tour évol

ment lorsque Bubber Miley, de La Nouvelle

Orléans, remplaca le trompetiste Artie W

sol. Peu apres, Ellington engagea Charles Ivis

au trombone, Sidney Bechet nt une
courte période, apporta également so
concours a la formation. Bechet était alors
considéré comme l'un des tout premiers cla
rinettistes de La Nouvelle-Orléans, EX comme
Miley et Irvis avaient I'un et lautre parfaite
ment assimilé la tradition du sud, Ellington
put inscrire a son répertoire des morceaux
typlquement Jazz, mais qu'il allait élaborer
selon ses propres conceptions. Pour Duke
Ellington, la venue de Miley fut déterminante
Le caractére de notre orchestre changea
aprés larrivée de Bubber Mile
aleter, grogner el grincer la sonorité de sa

faisait

trompelte, Jouant toujours bluesy, la nuit
Ceest alors que nous avons décidé de laisser
tomber complétement la musique douce. »
Miley s'était inspiré de King Oliver et
Johnny Dunn pour l'utilisation de la sourdi
ne wa-wa dont les sonorités rauques rappe
laient les prédicateurs noirs des églises b
tistes; 1l avait accompagné bon nombre dar
tistes qui chantaient le blues, & commencer
par la grande Mamie Smith. Mals c'était
aussi un orfevre du solo et un compositeur
original. Malheureusement, il mourut
1932, a I'age de vingt-neuf ans.

Quant a Sidney Bechet, il était probable
ment en 1924 le meilleur musicien de jazz

ington en était d'ailleurs conscient : « Je
considére que la musique de Bechel, sa fagon
de phraser et d'improviser est vraiment, p

ainst dire, le fondement de toute la musique

de toute la musique américaine (...)
es musiciens, Bechel élail pour
mol I'épitomé du fazz, Tout ce qu'il Jouait
lune Incroyable beauté, dune beauté
otale et fout ce qu'il a joué dans sa vie élail
bsolument original (.) C'était vralment un
s grand homme el personne n'a jamats ¢1é
capable de vralment jouer comme lul, »
Charlie Ivis, lul, avait travalllé avee King
Oliver et avee les Blue Five de Clarence
Williams, Spéclaliste de la wa-wa, il senten
dait & merveille avee Miley. Jusqu'a ce qu'il
fut remplacé par Joe « Tricky Sam » Nanton
en 1926

J

beaux lifres

Les premiéres compositions du groupe, bien
que signées 4 plusieurs, sont I'cuvre de
Miley; elles montrent en fait que Duke Elling
ton sut tirer parti de ses musiciens pour
créer son slyle musical. Citons notamment
East St. Louls Toddle-Oo, Black and Tan Fan
tasy et Creole Love Call. Dans les deux pre.
miers titres, on remarque lintervention de
« Tricky Sam » Nanton qui, probablement
influencé par Miley, s'affirme comme un spé
claliste de la wa-wa, mais en plus déchiré et
en plus sauvage, alors que dans le troisiéme.
la voix d'Adelaide Hall est utilisée comme un
instrument - procédé que Duke allait
reprendre par la suite. A partir de 1927, Tor
chestre s'agrandit avec larrivée de Louis Met
calf & la trompette, de Rudy Jackson 4 la cla
rinette et au saxo, el de Bass Edward au
tuba, qui fut par la suite remplacé par Well
man Braud

Les prestations de I'orchestre au Kentucky
Club allatent logiquement attirer I'attention

Duke Ellingtor

Harry Carney, qui joua dans l'orchestre de Duke Ellington jusqu'a la mort
du grand musicien, y était entré en 1927, & lage de dix-sept ans. Son saxo

baryton joua un rale de fout premier plan dans lesthétique el

du célébre manager, Irving Mills qui n‘allait
pas tarder 4 travalller avec Ellington. Clest
luf qui permit au groupe dentrer dans les
studios des plus Importantes compagnies
américaines, telles que Columbia (et sa filiale
Vocalion), Brunswick, Victor et OKeh; clest
lui encore qui obtint Iengagement de l'op-
chestre au Cotton Club.

Le 4 décembre 1927, en effet, la formation
dEllington joua pour la premiére fois dans le
célébre club de Harlem.... Une histoire
damour qui allait durer cing années et qui

gtonienne.

devail aboutir 4 la consécration de Duke
Ellington et du Cotton Club Orchestra. Le
groupe non seulement jouait lors des bals
mals il organisail les spectacles accompagnés
de danses et de chants. Tout était savam
ment étudié pour divertir le public blanc — le
seul autorisé a se rendre au Cotton Club

des décors exotiques qui représentalent la
jungle aficaine et des scénes lascives, volre
érotiques. Marshall Stearns décrit ainsi un
tableau du Cotton Club : « Un négre aux
muscles extraordinaires, a la peau assez clai




[CHRONOLOGIE

‘1 1899 | 1922 || 1927 || 1928 || 1929 || 1939 || 1940 || 1943 195 5

L { 1955 || 1956 1959 || 1961 1962 1967 1970 || 1974

Edward Kennedy Ellington

avalt du atterr

Au centre de la scéne, une déesse blanche

aux tresses longues et dorées, était ador

«Black and Tan Fantasy »

toute empreinte de sensualité, fut l'une

des grandes aeuvres du Cotton Club Orchestra.
Ci-contre : Iaffiche du film de

Dudley Murphy, sorti dans les salles en 1929.
Page de droite : depuis son piano

Duke Ellington dirige son orchestre.




Washingfon
point de chute
de 'émigration

noire

pcmil du fout début du XIX* siécle jus-

qu'en 1930 se produisit une émigro-
tion massive de la population noire des Etats
du sud vers les villes du nord. De 1800 &
1890, le nombre de Noirs qui abandonna
I'ancienne Confédération passa de moins
de 60 000 & plus de 200 000! L'entrée

e pour ck
ou pour une se

Des é

des Etats-Unis dans la Grande Guerre et la
Dépression de 1929 ne firent qu'accélérer
ce processus. La crise économique qui
avait ruiné le Deep South au lendemain de
la Guerre Civile, la mécanisation de l'agri-
culture, la recherche d'emplois dans le
nord industrialisé furent & l'origine de ce
phénoméne migratoire. Quoi qu'il en soi,
la population de couleur apprit bien vite &
ses dépens que l'abolition de l'esclavage
ne voulait dire en aucun cos I'égalité des
droits, civiques ou sociaux. La grande
majorité des Noirs qui gagnérent le nord
s'installérent ep fait dans les basquartiers
ou, le plus souvent, dans les ghettos. Dans

le nord, d'une maniére plus insidieuse que
dans le sud, une série de mesures ségréga-
tionnistes — la séparation dans les écoles,
les transports, le refus du droit de vote —,
avaient é1é instaurées por I'Administration
américaine.

Washingfon fut I'une des villes ou I'immi-
gration noire fut la plus forte. En 1899,
I'année de naissance de Duke Ellington, la
population noire se montait & 86 000 dans
I capitale fédérale, alors qu'elle n'éfait
que de 50 000 & New Yorkl Et en 1960,
elle dépassait la population blanche.

Duke Ellington, toutefois, et contrairement
4 la grande majorité des jozzmen qui
venaient des quartiers pauvres, élait issu
de la pefite bourgeoisie. Son pére, maitre
d'hétel, avait méme travaillé & plusieurs
reprises & la Maison Blanche (ovant de
devenir dessinateur pour la Marine).

Quant & sa mére, aux profondes convic-
tions religieuses, elle dota le jeune Edward
d'une excellente éducation, qui passait
aussi por des lecons de piano. Cette situa-
tion, qui était le lot de bien peu de gens de
couleur, Duke Ellington s'attacha & la culti-
ver, en peaufinant toujours son image de
dandy — ce qui lui valut d'élre appelé
« Duke » par ses amis.

En 1969, comme pour couronner une
carriére exceptionnelle, le grand musi-
cien recut des mains du président Nixon
la plus haute décoration américaine : la
Médaille de la Liberté. Mais, méme si
Ellington ne s'engagea guére politique-
ment, méme s'il croyait dans le réve omé-
ricain, il ne s'en fut pas moins I'un des
plus grands représentants de la culture
négro-oméricaine. Et son ceuvre reven-
dique d'abord ses origines noires. Black,
Brown and Beige et My People se pas-
sent, & cet égard, de commentaires...

)
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,Avls

S0y CANG Mm\m)a.m

rry Carne
dix-sept ans et il n'était a Ne
depuls trofs my

Tut fit jouer d

Torc
Carney, lul-méme, nou
«Dul

st 2 s
alors d'essayer
obtenir une plus g
Cette nuit 1a, il

Au Cotton Club,

Le contrat qui liit Duke Elington au Cotton Club
n'empécha pas le musicien ni de composer ni de se produire dans d'autres
salles, notamment au Paramount de Brooklyn (ci-dessus).




Barney Bigard passait pour I'un des meillours
dlarinettistes de La Nouvelle-Orléans
(ci-dessus, entouré de J, Oakie ef du Duke),
Son arrivée dans l'orchestre de Duke Ellington
allait bientdt porter ses fruits.

Le traitement du son fut foujours au caur

des préoccupations esthétiques

Je Duke Ellington (page de droite : Ellinglon
avec Ben Webster et Jimmy Hamilton).

Dans le millew musical, Hodges élait reconnu
i grand Joueur de saxo alto, ce qui ne
hal pas détre un bon soprar

wec Chi
Je ceux qui pensent avant tout 4 la
ue, pulsqu'elle élait son centre dintérét
je lul proposal d'accueillir Hodges, car Jét

1 falt que Johnny serait une t

vint 1

|
il apy

plusieurs compositions, comme Mood Indigo, in | t s ous arréter ». A
Saturday Night Functior ) sourdine, ainsi qu'il le raconte
curieux que Duke ne m'ait jamais

de jouer comme Bubber. Quand

jouait, je rials parce que

fagon de jouer amusante. Mais en mol-méme
Je pensais, * cet homme m'a en;
remplacer Bubber, et Bubber utilisait la

sourdine comme Tricky Sam ". Je

. E Quand Bubber Miley quilta le groupe au
ney M était  pend: atre ans, n 1932, Mais leve-  debut de 1929, Cootie Williams le remplaga
n doute v aussitol. C'était un musicien né en 1910 a
clest-a-dire a quelque 240 km ¢

Orléans. Il avait recu une soll

ux, comme le racon-  nement majeur fut

malfrat, lout juste sorti de en mai de Johnr que ses ami

alors & écouter sérieuseme

pris aussl a utiliser la sc

quelque temps, elle finit par fair
mon Jeu, méme si j'ai joué auss avec

sonorité naturelle. » Williams Iun des
solistes les plus originaux de Torchestre. E

au Cotton Club et nous demanda

de jouer Singin' ir r ur " musicale et connaissait bi
x strong, dont il s'inspira

sonorité claire et puissante. Lorsq

Duke I'eng Williams n'utilisait pas la




Duke Ellington fut 'un des tout premiers jazzmen a écrire

les suites concertantes de longue durée, @ la fois sensuelles et exotiques,

qui lui permirent de s'exprimer pleinement.

Détailler la production discographique de
Duke Ellington est une tache qui exigerait
blen des pages... Dautant que nombre de ses
compositions furent retravaillées r !
1l en est ainsi de ses prem

ou de ceux des annees 27-2

1e Bubbles, The Blues I Love (o Sing
et Black Beauty. Rappelons encore les trés
grands morceaux que sont Doin’ The Voom et
Goin' The To Town. C'est aussi a Iépoque du
Cotton Club que Duke Ellington commer
employer d'autres registres de sa palette sonc
re : Misty Mornin', Awful Sad et out Mood
Indigo, morceau typiquement jungle, ainsi que
Sophisticated L I
Mood et Prelude t

Duke Ellington fut, en outre, I'un d
premiers compositeurs de Jazz 4 écrire des
morceaux qui dépassalent, et de beaucoup,
Le premier grand succés de lorchestre fut
The Mooche (1928), avec les solistes Miley

Le morceau R

g on't Mean a arquable

It Ain't that Swing); de 1 1 0 d'Ivie Anderson sur Stormy Weather (1940)
Round, Drop Me Off qui fut la chanteuse principale de Duke jus:
Speaks; Truckin’ qui réunit po qu'en 1942 — quelques mols aprés que lar
fols cing dont Ben Webster au (énor y S (dont les textes, puis

remonte & 193

Signalons, en
i l'orchestre d
L velle ére s‘ouvrait
s lam e ou, grace a Billy Strayhorn,
ngton allait. pouvoir rivaliser avec les for
mations de Basie, Lunceford ou Dorsey

Les plus grandes figures de I'age d'or
du cinéma hollywoodien

unique d'imr

toute beaut

En vente chez tous les libraires et aussi

aux magasins de vente des Editions Atlas :
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