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Black Beauty

1 Black Beauty [Elingfor] 3' 10" 9 Merry-Go-Round [Elingfor) 2' 59"
2The8|ueslloveto$mg 10 1Let a Song Go out of My Heart
(Ellington/Miley) 3' 11" (Nemo/Mills/Ellington/Redmond) 3' 01"

3 Washington Wobble (Ellington) 3' 02" 11 Country Gal (Ellington) 2' 55"

4 Misty Mornin' (Whetsol/Ellington) 3' 13" 12 Plucked Again (Ellington) 3' 00"

5 The Dicty Glide (Ellington) 3' 04" 13 Blues (Ellington) 2' 53"

6 Hop Head [Elingion/Hardwick) 2! 57" 14 Weely Elingion) 2' 56"

7 Sophisticated Lad 15 Chasin' Chippies (Elington) 2' 56"
(Ellington /MIHS/POHSZ] 3' 40" 16 Rent Party Blues [Elington) 2' 38"

8 Harlem Speaks (Ellingion/Mills| 3'0

® Editions Atlas, Paris, MCMXC. ® Joker Tonverlag AG, MCMLXXXIX

Imprimé et fabriqué en Suisse par ICM. Ce disque compact ne peut éire vendu séparément du fascicule qui I'accompagne.
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pour notre dernier né !

ly a quelques semaines, nous vous annoncions le lancement
d'une nouvelle encyclopédie, Les Génies de I'Opéra.

Les Editions Atlas et la Guilde Internationale du Disque avaient,

en effet, décidé de vous proposer une histoire de I'Opéra en 100

fascicules et 100 disques compacts lasers (ou cassettes)

Notre ambition était double.

C'était d'abord de vous proposer une approche de grande quali
té de l'histoire de ‘Opéra et ses chefs-d'oeuvre dans la tradition
de la Guilde Internationale du Disque et des Editions Atlas.

C'était aussi - ne le cachons pas - d'obtenir un fort succés de
tirage en sortant 'Opéra du cercle étroit d'initiés ot il est le plus
souvent confiné. Pour le premier objectif, votre fidélité, semaine
aprés semaine, sera le plus sir témoin de votre satisfaction.
Quant au tirage, nous nous sommes lancés de nous-méme:
défi. Etre Disque d'Or dés le premier exemplaire des Génies d
'Opéra, c'est-a-dire vendre plus de 100 000 exemplaires et
rejoindre en une semaine les meilleurs du top 50 !

Peut-étre l'ignorez-vous, mais dans le milieu de I'édition musi

e, la régle est la méme pour tous et le Disque d'Or récompense
de la méme maniére celui qui bénéficie des diffusions massives
alaradio et a la télévision et ce produit élitiste qu'est 1'Opéra.
Or, nous avons gagné ce pari |

Le Nabucco de Verdi, premiére oeuvre des Génies de I'Opéra a
€té vendu a 190 000 exemplaires. Un record absolu. Verdi, en
inaugurant les Génies de 1'Opéra a conquis plus de 190 000
foyers. Ce succeés nous le devons a tous les nouveaux amoureux
de I'Opéra et nous les en remercions.

Venant aprés l'énorme succés déja remporté par les Génies du
Classique, double disque d'or en janvier dernier, les Editions
e Atlas et la Guilde Internationale du Disque

EDITION

WA ATLAS

ke Ellington

Duke Ellington considérait l'orchestre comme un instrument a travers
lequel il pouvait exprimer ses talents de compositeur et d'arrangeur, ainsi
qu'allaient en témoigner ses ceuvres concertantes.

i | réalisent un nouveau "coup de génie" en
Directer Cinéras ges Etions | ©ffrant  10péra l'audience populaire quil
Atlas et Claude Chuteau, | METte:

Conseiller Artistique, venant | A nouveau un grand merci 4 tous nos lecteurs.
de recevoir leur double

Avec |'arrivée
du trés grand bassiste

r

isque n—
des "Génies du Classique I'Editeur
au Midem d Cannes
en janvier 1989

Jimmy Blanton
et le refour de Ben Webster
au ténor, Duke Ellington
possédait un orchestre
qu'allaient envier
bon nombre de jazzmen
de haut vol

Larrivée de Jimmy Blanton, en octobre 1939
donna une nouvelle impulsion & lorchestre
dEllington. Si Duke, dés les années trente
avait construit un univers musical qui
n'avait pas son équivalent dans le jaz, sur le
plan rythmique, Count Basie et Jimmie Lun
ceford lui étaient probablement supérieurs

Tout juste agé de dix-huit ans, Blanton allait
mettre les choses au point et donner au
groupe une dynamique nouvelle. Duke ne
tarderait d'ailleurs pas a s'en rendre compte
« Ce que nous aimions, c'était cette sonorité,
ce battement et ces notes si précises qui
nous permettaient e
inépuisable d'inventions, avec la contrebasse
etla erie derriére nousr. Bl
sidéra complétement le role de la contrebasse
dans le jazz moderne; il fut le premier 4
explorer les possibilites mélodiques du pizzi
cato, ouvrant ainsi le chemin a Oscar Petti.
ford a Ray Brown; enfin ses solos pa
culiérement inspirés — alnsi celui de Jack
the Bear - et son feeling 4 la fois souple et
puissante permirent au compositeur de
e I'une de ses périodes les plus proli

fiques. Malheureusement, Blanton ne resta
que deux ans avec Ellington : il devait mourir
de la tuberculose en 1941, a I'dge de vingt-et-

un ans
En janvier 1940, Ben Webster rejoignit le
big band d'Ellington : avec lul, et ce pour la
premiére fofs, Duke disposait d'un trés grand
soliste au saxo ténor. Il suffit d'écouter Cot-
ton Tail, Just a settin’ and a Rockin’ ou les
ballades Chelsea Bridge et Sepia Panorama
Ces chefs-d'ceuvre

le Jungle, et Concerto for Cootie,
écrit pour la trompette et l'orchestre, et qui
explore de fagon magistrale les différents
registres de Cootie Williams. Par la suite,
Duke devait transformer ce concerto en une

3%




chanson, Do Nothing till You Hear from me, de
la méme maniére que Never No Lament, joué
par le trombone de Lawrence Brown, allait
devenir Don't Get around much anymore.
Mentionnons encore quelques grandes

uvres de cette période : Bojangles, dédié au
célébre danseur de claquettes Bill Robinson
A portrait of Bert Williams, hommage au
grand acteur noir; In a Mellotone, Dusk et

Warm ley, ou le lyris e Hodges est
particuliérement percutant; All Too Son, |
lem Airshaft (avec Tricky Sam, Cootie et
Bigard); Accross the Track Blues (ave

wart et Brown); Day Dream, de S

Ala fin des années trente, Ellington
avait acquis une trés grande maturité en fant

des morceaux de trés grande qualité,
mais enregistra encore de nouvelles versions
de standards et des suites de longue durée.

Blue Serge et Things Ain't What they Used to
be, qui, avec John Hardy's Wife
miéres compositions de Mercer, le fils de
Duke; I Gol it Bad et Jump for Joy, qui appar
tiennent a une revue qu'Ellington présenta a
Los Angeles; et The «C: Jam Blues, qui sert a

nt les pre

présenter Webster et les autres solistes de
T'orchestre.

A celte époque, pourtant extraordinaire du
polnt de vue artistique, Iorchestre de Duke
connut de nombreux bouleversements. En
novembre 1940, Cootie Willlams alla
rejoindre Benny Goodman: il fut remplacé
par le trompeltiste et violoniste Ray Nance
qui, lul, devalt r avec Ellington jusqu'en
1963 et qui allait saffirmer comme un trés
grand spécialiste de la trompette en sourdi
ne. En octobre 1941, Jimmy Blanton, mala

laissa sa place au contrebassiste Junior
Raglin; en juin 1942, Barne décida 2
son tour d'abandonner l'orches sul
durant 1'été 1942, de Ben Webster, en
décembre 1945, de Rex Stewart, puis, en
1946, de Toby Hardwick — cette méme
y Sam Nanton.
D'autres musiciens de talent prirent toute
e Harold Shorty
Baker (en 1942), I t saxo ténor
my Hamilton (en 194 rompeltiste
Cat Anderson (en 1944) et le saxo alto et cla
rinettiste Russell Procope (en 1946), qui avait
fait partie des orchestres de Chick Webb et
her Henderson et du sextette de
Procope se souvient de son ar
ngtonien : « J'e
uke comme
saxophoniste mais au fur et 4 mesu
m'arrivait de jouer des morcea
nette pour contribuer a la save
Je n'al pas essayé détre un clarinettis
dette, mais puisque Barney Bigard était
parti, je tentai de maintenir sa tradition dans
l'orchestre. » Par ailleurs, de mai 1944 a
ears fut le
saxc c tandis que

vée dans l'univers e

lans l'orchestre de

1949, et laconique

assiste

Ellington

compositeur
el
orchestrateur

ertes Duke Ellington fut un grand planis-
te, mais il se révéla surlout comme un
compositeur et un orchestrateur de génle, un
chef d'orchestre qui sut ulliser sa formation
comme un véritable instrument. Et méme si,
4 la fin de sa carriére il devail intervenir de
plus en plus en tant que pianiste, ses ceuvres
les plus inoubliables demeurent celles qu'il
écrivit pour son orchestre, Ellington, en effet,
composait en fonction de la personnalité,
des possibilités techniques de ses solistes
dont il cherchait toujours  firer le meilleur
parti, Blen peu des musiciens qui décidérent
de voler de leurs propres ailes connurent
d'ailleurs une carriére aussi brillante que
chez Ellington. Duke signait donc une bonne
partie du répertoire de l'orchestre ainsi que
les arrangements qui, toutefois, pouvaient
étre modifiés en fonction de felle ou telle
idée d'un instrumentiste. Cefte conception &
la fois individuelle et collective de I'orchestre
dura jusqu'a la fin des années frente,
lorsque Billy Strayhom commenca sa collo-
boration avec Duke
Autre fait significatif : les bouleversements
qu'allait connaitre le jozz au début des
années cinquante n'eurent pas véritablement
d'incidence sur la formation de Duke. Ainsi,
alors que de nombreux big bands avaient
d se saborder — & commencer por celui
de Count Basie I'orchestre d'Ellington
confinua son éblouissante carriére, méme

Oscar Pettiford joua dans I'orchestre un role
de tout p plan, en dign
Jimmy Blanton.

3 janvier 1943, Duke Ellington pri
au Carnegie Hall de New York sa suit
Brown and Beige. C'était la premi
qu'un orchestre noir se produisait dans la
plus célébre des salles américaines. C
en 1 'orchestre di

ccesseur de

Juke Ellington, dont I'ceuyre

Immens

Ellington

ur beaucoup.

Inegal afl comme

#!l devall perdre quelque peu de sa cohé-
slon avec le départ de solistes de falent,
notamment Johnny Hodges.

Il est difficle d'analyser en profondeur I'écri-
ture ellingtonienne; dans la mesure o le
grand composileur américain s'attacha fou-
Jours & garder secret ce qui éfait |'essence
de son art. Ses parlitions ne furent d'ailleurs
jomals publiées. Quoi qu'il en soit, Ellinglon
fut probablement le plus grand compositeur
de thémes brefs et de mélodies du XX*
siécle, ayant recours, avec une élégance
Inégalée mals sans arfifice, aux change-
menls de fons ef aux dissonances, qui
créalen! un univers aussi riche qu'original.

quelques so ount Basie et de Duke
(Cootie, es el avait donné un

puisse dire

cette fois, I'événement revétait une toute
autre ampleur, dans la mesure oii I'cuvre
qu'on s‘appri

sepl minutes, c'est-a-dire b

titres joues lors du concert de G

A I'lnverse de la plupart des chefs d'or-
chostre qui faisalent appel & des musiciens
dont la sonorité, dans les sections, éfaif iden-
tique, Ellingfon, lul, chercha toujours la
diversité, Il suffit de penser & sa section de
frombones consfituée par Joe Tricky Sam
Nanton, Juan Tizol ef Lawrence Brown, le
son fut dailleurs foujours au coeur des pré-
occupations esthétiques de I'arfiste, I'un des
meillours exemples éfant sans aucun doute
Mood Indigo, dans lequel Ellington sut com-
biner une frompette ef un frombone — I'vn
et ['autre jouées en sourdine — & une clari
nette. Ce qui, & I'époque, surprit plus d'un
crifique, Méme de jozz!

Malheureusement, nous ne connaissons la
sulte dans son intégralité que grace a un
enregistrement de mauvaise qualité due a un
amateur. Duke ne put I'enregistrer qu'au
mois de décembre de I'année suivante, une
gréeve d'aout 1943 a la fin de l'année 1944

vant paralysé l'industrie du disque. En
outre, cette version ne dure que di
minutes, pour la simple raison qu




Duke Ellington fut sans aucun doute l'un des représentants les plus éminents
de la culture américaine du XX' siécle, Un musicien qui était entré par

la grande porte dans le monde du spectacle. Ci-dessus : Duke Ellington avec
Orson Welles & qui il dédia une partie de sa « Deep South Suite »,

et Cab Calloway, 'une des figures mythiques du Cotton Club.

Page de droite : les musiciens qui travaillérent avec Ellington furent

de trés grands professionnels du jazz. Notamment les trompettistes Cootie
Williams, Rex Stewart, Clark Terry et Cat Anderson. Paul Gonsalves,

quant a lui (photo du bas), fut le dernier saxo ténor de Duke.

époque, les 7

minutes par face. Si bien que

tours ne faisalent que trois

séquences entre les themes
purent étre enreg

thémes furent gravés.

Sans nul doute, Black

I'ceuvre la plus ambitieuse de Duke Elling:
ton, ceuvre par laquelle il racontait Ihistoire
d"un Noir des Etats-Unis. La premiére partie,
qui s'intitule Black, est constituée de deux
thémes : Work Song, qui fait référence a l'es
clavage, et Cor
sion des Noirs a |
Brounm, est cc
Indian D e a tout ce que
le peuple noir a apporté a la cul

caine — théme dédié aux sept cents Haitiens
qui luttérent héroiquement aux cotés des
Américains lors du siége de Savannah
dance; le dex

me théme, Ema

Enfin, la suite se termine
e Sunday.
Black, Brown and By

miére

vec la reprise de

ige est en fait la pre

s sultes concertantes de Duke

qués les uns dans les

ar la sulte, devalent étre inté
grés dans The Sacred Concert. En décembre
1944, toujours au Carnegle Hall, eut lieu la

pre
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irner It's All True

rio était essentiellement consacré au monde
mals les différends qui surgirent
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