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5 The Dicty Glide (Ellington) 3' 04" 13 Blues (Ellington) 2' 53"

6 Hop Head [Elingion/Hardwick) 2! 57" 14 Weely Elingion) 2' 56"

7 Sophisticated Lad 15 Chasin' Chippies (Elington) 2' 56"
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pour notre dernier né !

ly a quelques semaines, nous vous annoncions le lancement
d'une nouvelle encyclopédie, Les Génies de I'Opéra.

Les Editions Atlas et la Guilde Internationale du Disque avaient,

en effet, décidé de vous proposer une histoire de I'Opéra en 100

fascicules et 100 disques compacts lasers (ou cassettes)

Notre ambition était double.

C'était d'abord de vous proposer une approche de grande quali
té de l'histoire de ‘Opéra et ses chefs-d'oeuvre dans la tradition
de la Guilde Internationale du Disque et des Editions Atlas.

C'était aussi - ne le cachons pas - d'obtenir un fort succés de
tirage en sortant 'Opéra du cercle étroit d'initiés ot il est le plus
souvent confiné. Pour le premier objectif, votre fidélité, semaine
aprés semaine, sera le plus sir témoin de votre satisfaction.
Quant au tirage, nous nous sommes lancés de nous-méme:
défi. Etre Disque d'Or dés le premier exemplaire des Génies d
'Opéra, c'est-a-dire vendre plus de 100 000 exemplaires et
rejoindre en une semaine les meilleurs du top 50 !

Peut-étre l'ignorez-vous, mais dans le milieu de I'édition musi

e, la régle est la méme pour tous et le Disque d'Or récompense
de la méme maniére celui qui bénéficie des diffusions massives
alaradio et a la télévision et ce produit élitiste qu'est 1'Opéra.
Or, nous avons gagné ce pari |

Le Nabucco de Verdi, premiére oeuvre des Génies de I'Opéra a
€té vendu a 190 000 exemplaires. Un record absolu. Verdi, en
inaugurant les Génies de 1'Opéra a conquis plus de 190 000
foyers. Ce succeés nous le devons a tous les nouveaux amoureux
de I'Opéra et nous les en remercions.

Venant aprés l'énorme succés déja remporté par les Génies du
Classique, double disque d'or en janvier dernier, les Editions
e Atlas et la Guilde Internationale du Disque

EDITION

WA ATLAS

ke Ellington

Duke Ellington considérait l'orchestre comme un instrument a travers
lequel il pouvait exprimer ses talents de compositeur et d'arrangeur, ainsi
qu'allaient en témoigner ses ceuvres concertantes.

i | réalisent un nouveau "coup de génie" en
Directer Cinéras ges Etions | ©ffrant  10péra l'audience populaire quil
Atlas et Claude Chuteau, | METte:

Conseiller Artistique, venant | A nouveau un grand merci 4 tous nos lecteurs.
de recevoir leur double

Avec |'arrivée
du trés grand bassiste

r

isque n—
des "Génies du Classique I'Editeur
au Midem d Cannes
en janvier 1989

Jimmy Blanton
et le refour de Ben Webster
au ténor, Duke Ellington
possédait un orchestre
qu'allaient envier
bon nombre de jazzmen
de haut vol

Larrivée de Jimmy Blanton, en octobre 1939
donna une nouvelle impulsion & lorchestre
dEllington. Si Duke, dés les années trente
avait construit un univers musical qui
n'avait pas son équivalent dans le jaz, sur le
plan rythmique, Count Basie et Jimmie Lun
ceford lui étaient probablement supérieurs

Tout juste agé de dix-huit ans, Blanton allait
mettre les choses au point et donner au
groupe une dynamique nouvelle. Duke ne
tarderait d'ailleurs pas a s'en rendre compte
« Ce que nous aimions, c'était cette sonorité,
ce battement et ces notes si précises qui
nous permettaient e
inépuisable d'inventions, avec la contrebasse
etla erie derriére nousr. Bl
sidéra complétement le role de la contrebasse
dans le jazz moderne; il fut le premier 4
explorer les possibilites mélodiques du pizzi
cato, ouvrant ainsi le chemin a Oscar Petti.
ford a Ray Brown; enfin ses solos pa
culiérement inspirés — alnsi celui de Jack
the Bear - et son feeling 4 la fois souple et
puissante permirent au compositeur de
e I'une de ses périodes les plus proli

fiques. Malheureusement, Blanton ne resta
que deux ans avec Ellington : il devait mourir
de la tuberculose en 1941, a I'dge de vingt-et-

un ans
En janvier 1940, Ben Webster rejoignit le
big band d'Ellington : avec lul, et ce pour la
premiére fofs, Duke disposait d'un trés grand
soliste au saxo ténor. Il suffit d'écouter Cot-
ton Tail, Just a settin’ and a Rockin’ ou les
ballades Chelsea Bridge et Sepia Panorama
Ces chefs-d'ceuvre

le Jungle, et Concerto for Cootie,
écrit pour la trompette et l'orchestre, et qui
explore de fagon magistrale les différents
registres de Cootie Williams. Par la suite,
Duke devait transformer ce concerto en une

3%




chanson, Do Nothing till You Hear from me, de
la méme maniére que Never No Lament, joué
par le trombone de Lawrence Brown, allait
devenir Don't Get around much anymore.
Mentionnons encore quelques grandes

uvres de cette période : Bojangles, dédié au
célébre danseur de claquettes Bill Robinson
A portrait of Bert Williams, hommage au
grand acteur noir; In a Mellotone, Dusk et

Warm ley, ou le lyris e Hodges est
particuliérement percutant; All Too Son, |
lem Airshaft (avec Tricky Sam, Cootie et
Bigard); Accross the Track Blues (ave

wart et Brown); Day Dream, de S

Ala fin des années trente, Ellington
avait acquis une trés grande maturité en fant

des morceaux de trés grande qualité,
mais enregistra encore de nouvelles versions
de standards et des suites de longue durée.

Blue Serge et Things Ain't What they Used to
be, qui, avec John Hardy's Wife
miéres compositions de Mercer, le fils de
Duke; I Gol it Bad et Jump for Joy, qui appar
tiennent a une revue qu'Ellington présenta a
Los Angeles; et The «C: Jam Blues, qui sert a

nt les pre

présenter Webster et les autres solistes de
T'orchestre.

A celte époque, pourtant extraordinaire du
polnt de vue artistique, Iorchestre de Duke
connut de nombreux bouleversements. En
novembre 1940, Cootie Willlams alla
rejoindre Benny Goodman: il fut remplacé
par le trompeltiste et violoniste Ray Nance
qui, lul, devalt r avec Ellington jusqu'en
1963 et qui allait saffirmer comme un trés
grand spécialiste de la trompette en sourdi
ne. En octobre 1941, Jimmy Blanton, mala

laissa sa place au contrebassiste Junior
Raglin; en juin 1942, Barne décida 2
son tour d'abandonner l'orches sul
durant 1'été 1942, de Ben Webster, en
décembre 1945, de Rex Stewart, puis, en
1946, de Toby Hardwick — cette méme
y Sam Nanton.
D'autres musiciens de talent prirent toute
e Harold Shorty
Baker (en 1942), I t saxo ténor
my Hamilton (en 194 rompeltiste
Cat Anderson (en 1944) et le saxo alto et cla
rinettiste Russell Procope (en 1946), qui avait
fait partie des orchestres de Chick Webb et
her Henderson et du sextette de
Procope se souvient de son ar
ngtonien : « J'e
uke comme
saxophoniste mais au fur et 4 mesu
m'arrivait de jouer des morcea
nette pour contribuer a la save
Je n'al pas essayé détre un clarinettis
dette, mais puisque Barney Bigard était
parti, je tentai de maintenir sa tradition dans
l'orchestre. » Par ailleurs, de mai 1944 a
ears fut le
saxc c tandis que

vée dans l'univers e

lans l'orchestre de

1949, et laconique

assiste

Ellington

compositeur
el
orchestrateur

ertes Duke Ellington fut un grand planis-
te, mais il se révéla surlout comme un
compositeur et un orchestrateur de génle, un
chef d'orchestre qui sut ulliser sa formation
comme un véritable instrument. Et méme si,
4 la fin de sa carriére il devail intervenir de
plus en plus en tant que pianiste, ses ceuvres
les plus inoubliables demeurent celles qu'il
écrivit pour son orchestre, Ellington, en effet,
composait en fonction de la personnalité,
des possibilités techniques de ses solistes
dont il cherchait toujours  firer le meilleur
parti, Blen peu des musiciens qui décidérent
de voler de leurs propres ailes connurent
d'ailleurs une carriére aussi brillante que
chez Ellington. Duke signait donc une bonne
partie du répertoire de l'orchestre ainsi que
les arrangements qui, toutefois, pouvaient
étre modifiés en fonction de felle ou telle
idée d'un instrumentiste. Cefte conception &
la fois individuelle et collective de I'orchestre
dura jusqu'a la fin des années frente,
lorsque Billy Strayhom commenca sa collo-
boration avec Duke
Autre fait significatif : les bouleversements
qu'allait connaitre le jozz au début des
années cinquante n'eurent pas véritablement
d'incidence sur la formation de Duke. Ainsi,
alors que de nombreux big bands avaient
d se saborder — & commencer por celui
de Count Basie I'orchestre d'Ellington
confinua son éblouissante carriére, méme

Oscar Pettiford joua dans I'orchestre un role
de tout p plan, en dign
Jimmy Blanton.

3 janvier 1943, Duke Ellington pri
au Carnegie Hall de New York sa suit
Brown and Beige. C'était la premi
qu'un orchestre noir se produisait dans la
plus célébre des salles américaines. C
en 1 'orchestre di

ccesseur de

Juke Ellington, dont I'ceuyre

Immens

Ellington

ur beaucoup.

Inegal afl comme

#!l devall perdre quelque peu de sa cohé-
slon avec le départ de solistes de falent,
notamment Johnny Hodges.

Il est difficle d'analyser en profondeur I'écri-
ture ellingtonienne; dans la mesure o le
grand composileur américain s'attacha fou-
Jours & garder secret ce qui éfait |'essence
de son art. Ses parlitions ne furent d'ailleurs
jomals publiées. Quoi qu'il en soit, Ellinglon
fut probablement le plus grand compositeur
de thémes brefs et de mélodies du XX*
siécle, ayant recours, avec une élégance
Inégalée mals sans arfifice, aux change-
menls de fons ef aux dissonances, qui
créalen! un univers aussi riche qu'original.

quelques so ount Basie et de Duke
(Cootie, es el avait donné un

puisse dire

cette fois, I'événement revétait une toute
autre ampleur, dans la mesure oii I'cuvre
qu'on s‘appri

sepl minutes, c'est-a-dire b

titres joues lors du concert de G

A I'lnverse de la plupart des chefs d'or-
chostre qui faisalent appel & des musiciens
dont la sonorité, dans les sections, éfaif iden-
tique, Ellingfon, lul, chercha toujours la
diversité, Il suffit de penser & sa section de
frombones consfituée par Joe Tricky Sam
Nanton, Juan Tizol ef Lawrence Brown, le
son fut dailleurs foujours au coeur des pré-
occupations esthétiques de I'arfiste, I'un des
meillours exemples éfant sans aucun doute
Mood Indigo, dans lequel Ellington sut com-
biner une frompette ef un frombone — I'vn
et ['autre jouées en sourdine — & une clari
nette. Ce qui, & I'époque, surprit plus d'un
crifique, Méme de jozz!

Malheureusement, nous ne connaissons la
sulte dans son intégralité que grace a un
enregistrement de mauvaise qualité due a un
amateur. Duke ne put I'enregistrer qu'au
mois de décembre de I'année suivante, une
gréeve d'aout 1943 a la fin de l'année 1944

vant paralysé l'industrie du disque. En
outre, cette version ne dure que di
minutes, pour la simple raison qu




Duke Ellington fut sans aucun doute l'un des représentants les plus éminents
de la culture américaine du XX' siécle, Un musicien qui était entré par

la grande porte dans le monde du spectacle. Ci-dessus : Duke Ellington avec
Orson Welles & qui il dédia une partie de sa « Deep South Suite »,

et Cab Calloway, I'une des figures mythiques du Cotton Club,

Page de droite : les musiciens qui travaillerent avec Ellington furent

de trés grands prof du jorz.

les Coofie

Williams, Rex Stewart, Clark Terry et Cat Anderson. Paul Gonsalves,
quant a lui (photo du bas), fut le dernier saxo ténor de Duke.

eépoque, les 78 tours ne faisaient que tr
minutes par face. Si bien que ni certaine:
séquences entre les themes ni divers solos ne
purent étre enregistrés. En revanche, les six
themes furent gravés.

Sans nul doute, Black, Brown and Beige est
I'ceuvre la plus ambitieuse de Duke Elling
ton, ceuvre par laquelle 1l racontait I'histoire
d"un Noir des Etats-Unis. La premiére partie,
qui s'intitule Black, est constituée de deux
thémes : Work Song, qui fait référence a l'es
clavage, et Come Sunday, qui montre l'adhe
sion des Noirs a I'Eglise. La deuxiéme partie,
Broum, est composée de trols thémes
Indian Dance, qui fait référence a tout ce que
le peuple noir a apporté a la culture ameri
caine — théme dédié aux sept cents Haitiens
qui luttérent héroiquement aux cotés des
Américains lors du siége de Savannah
durant la guerre dndépenda deuxié
me théme, Emancipation Celebration, décrit
malgré la Guerre Civile, lallégresse éprouvée
par les Noirs apres l'abolition de I'esclavage.

tandis que le troisiéme théme, Blues, plus

réaliste, symbolise toute la déception ressen
ensuite par uple de couleur. L
1ce avec

lem et la vie des

s grandes villes

Enfin, la suite se termine avec la reprise de

Come Sunday.

Black, Brown and Beige est en fait la pre

miére des suites concertantes de Duke

ngton. | n composer bien

ton présenta New World ¢ onstitué
de quatre the les
autres, et qul, par la sulte, devalent étre inté
grés dans The Sacred Concert. En décembre
1944, toujours au Carnegle Hall, eut lieu la
premiére de Perfume Suite,

états d'ame d'un

Strayhorn; Strange Feeling (ou Violence
Dancers n Love (ou Naiveté ou encore A
Stomp for Beginners) et Coloratura (ou
Sophistlcation), avec un solo original de Cat
Anderson dans le registre suralgu
En 1945, fut encore con Magazine
formée!de
k et Metron
ment référence a
de Jazz. En Janvier 1946, n présenta
Suite Ditty (A Tonal Group) au Carnegle Hall
dont le compositeur devait enreglstrer en
studio la trolsiéme partie, Jam A Ditty

orchestrales d

e 1'époqu

concert, Duke

ot excella Johnn;

ot Duke utilise la voix de la chante
soprano Kay Davis comme un instrument
Parmi les morceaux courts de cette pérlode
mentionnons Air Conditioned Jungle (1944)
avec Jimmy Hamilton, I'm Beginning to seé
the Light (1944), chanté par Joya Sher

Overture to a Jam Session et Golder

un solo admirable de Harry C

s les sultes ne furent pas abandonnées
pour autant; ainsi Ellington sa Deep
South Suite et The Blautifu dian. Citons
également les enregistrements studio de
Happy-Go-Lucky-Local ('histoire d'un train
qui n'arrive jamals & I'heure), Minnehapa
avis) et Hiawatha (avec Al

(chanté par Kay
Sears au saxo ténor). Pour I'anecdote, signa
lons que le deuxiéme mouvem
South Suite, Intitulé Hersay
Orson Welles qul, en 1941, avait proposé a
Duke de tourner It's All True, dont le scéna
rio était essentiellement consacré au monde
du Jazz; mals les différends qui surgirent
entre Welles et la firme RKO empéchérent la
réalisation du long métrage.
En décembre 1947, Duke prése
egle Hall Liberian Suite, que 1
du Libéria, pour célébrer les cent ans
at africain, avait commandée au com:
positeur américain. Liberian Suite, avec Al
Sears, Ray Nance au violon, Tyrse Glenn au
vibraphone et au trombone et Sonny Greer
est constituée de I Like the Sunrise et de
quatre danses. En 1948, Ellington mo;
Carnegie F a petite suite The

devait enreglstrer qu'en
A Tone Parallel to Harlem (appel

lem) appartient également aux prestigieuses

auvres concertantes de Duke. Celle suite, a
la demande d'Arturo Toscanini et de l'or
chestre de la NBC, fut composée au retour de
la tournée européenne de 1950, sur le
paquebot « lle-de-France ». Ellington la pré:
senta en Janvier 1951, lors d'un concert au
Metropolitan Opera House, au bénéfice de la
NAACP : c'étalt la premiére fols qu'un
orchestre de Jazz se produisalt dans ce
temple de la musique classique!

Duke devait présenter 4 la méme époque et
au méme endrolt Controversial Suite, qui, sur
un ton satirique, traitait de ce qui alimentait
a I'époque la conversation des musiclens, a
savolr sl le Jazz devalt rester traditionnaliste
ou bien devenir moderniste, Ainsi, alors que
le premier mouvement, Before my Time était
un morceau typiquement Nouvelle-Orléans
le second, Later, faisait une grande place aux
dissonances, 4 la fagon de Kenton et de 'éco
le du Jazz moderne

Capitol éfait
le label de Duke
Mais aussi, en quelque

son épée de Damoc

Ellington allait devoir
se surpasser.
Résultat :
Twelfth Street
Et ADrum is a \

Dés le debut des années cinquante, le jazz
allait connaitre de profondes transformations
qui, par la force des choses, ne pouvaient
guere épargner lorchestre de Duke Ellington.
A cette époque, en effet, les grands
orchestres ne benéficiaient plus de l'audience
qui avait été la leur au cours des décennies
précédentes. Si bien que Count Basie, luf
méme, avait été contraint de dissoudre son
big band. Duke Ellington, quant a lui, devait
perdre son mellleur soliste, Johnny Hodges,
qul décida de se consacrer a la direction
d'orchestre. Le trombone Lawrence Brown, a
son tour, mit un terme a sa collaboration
avec Duke, de méme que le batteur Sonny
Greer. Fort heureusement, ce méme mois de

Duke Ellington




mars 1951, Juan Tizol revint dans le groupe,
Jusqu'en décembre 1953, bientot suivi de
l'excellent batteur de I'orchestre d'Harry
James, Loule Bellson, et de l'ancien soliste
de Lunceford, le saxo alto Willie Smith, Mais
force est de reconnaitre que ni Smith, ni Hil-
ton Jefferson qui, pendant une année lui
succéda, ne réussirent a remplir le vide occa
sionné par le départ de Johnny Hodges. En
outre, Capitol chez qui Ellington avait signé,
commengait a redouter sérieusement la tour-
nure que prenaient les événements. La quali
té du répertoire diminuait, on y trouvait trop
de reprises des thémes antérieurs et des
standards que le génle ellingtonien n'était
plus en mesure de transformer. Duke, sous
le joug de Capitol pourrait-on dire, fut donc
une nouvelle fois amené  se surpa Les
résultats ne se firent pas attendre, puiqu'en
celte année 1954 furent enregistrés Twelfth
reet Mambo, Bunny Hop Mambo et Echo
(Tyrolean) Tango — trois titres qui montraient
les dons pianistiques de Duke Ellington. Dé;
le mois d'avril de Iannée précédente, il avait
dailleurs enregistré son premier disque
trio, The Duke Plays Ellington, qui se voulait
a la fois méditatif et mélancolique, tout en
s'achevant sur une note optimiste.

Le big band d'Ellington se trouva, néan-
moins, confronté a de nouvelles difficultés,

lorsque cing de ses membres ne purent dis
poser du carnet délivré par le syndicat des
musiciens new-yorkals. Or, Ellington avait
signé un contrat avec Aquacades Show de
Flushing Meadows, pour fout I'été de 1955. Il
neut donc guére le cholx ; pour honorer ce
contrat, il fut obligé d'engager des musiciens
qui se trouvalent fort éloignés de la culture
Jazzistique. D'autre part, en février

Duke enreglstra pour la firme Bethlehe
nouvelles versions de chefs-d'ceuvre:
entrainérent de trés vives réactions de la part
de

Cetle année la, pourtant, l'orchestre de
Duke Ellington devait atteindre son zénith.
Et avec quel brio! Certes, de 1948 a 1951, les
trombones Quentin Jackson, Paul Jackson
el Britt Woodman et les trompettistes Clark
Terry et Willie Cook avaient joué dans la for-
mation de Duke, mais ils n'avaient pu don
ner le meilleur d'eux-mémes. En 1955, John:
ny Hodges et les rythmiques Jimmy Woode et
Sam Woodyard rejoignirent le groupe. Au
Festival de Newport, en juillet de cette méme
Ellington et ses musiciens créé
o ténor Paul Gon-

année, Du
rent la surprise : le
salves improvisa vingt-sept chorus sur Cres
cendo and Diminuendo in Blue. Ce fut un
véritable triomphe pour Ellington, qui fit aus:
sitot la une de « Time Magazines. Aprés ce

En janvier 1943,
Duke Ellington
présenta sa suite

« Black, Brown

and Beige »

au Carnegie Hall

de New York

Ce futle premier
concert d'un orchestre
de couleur dans

ce temple de la
musique classique.
Ci~contre : la

de la premiére édition
discographique

de l'euvre.

Le milieu des années cinquante fut marqué
par une période d'intense créativite.

Ainsi furent composées les suites « A Drum
is A Woman » et « Such Sweet Thunder ».

mémorable concert, Duke n'hésita dailleurs
pas a déclarer :« C'est a Newport que mon
orchestre a connu un nouveau départ ».

Gonsalves, qui admirait Coleman Hawkins,
Don B

vestres de Count Basie et

et Ben Webster, avait joué dans les
il navait in:
fols Crescer

Blue. C'¢tait au Birdland de New York.

Duke s'en souvenait, et dans les coulisses de
Newport, 1l I'avait appelé et lui avait dit

«Paul, tu te souviens de ce morceau que nous
faudrait que tu le

vons joué au Birdiand?
joues cette nuit. Aprés
ance tol et joue aussi k

pourras. » 1 demeure pas m

succés rempot

finit par géner le musicien, dans la mesure
ou on allait lui demander presque systémati-
quement d'interpréter Crescendo : or c'était
oublier que Gonsalves excellait aussi dans
les ballades.

Clark Terry, quant a lul, venait d
— une ville qui avait déja donné au jazz d'e
cellents trompettistes —et avait travaillé avec
Count Basfe. Clark Terry se souvient de son
expérience avec Ellington : « Tout ce que fai
fait avant me semble trés élémentaire. Le
temps passé avec Ellington fut comme un
temps passé 4 'Université. » En 1959, il quit
ta pourtant Duke pour travailler avec Quincy
Jones, qui venait de monter son spectacle
Free and Easy et qui s'apprétait a partir en
tournée en Europe.

En 1957, dans l'orchestre de Duke se trou
vaient donc aux trompettes Clark Terry, Cat
Anderson, Ray Nance et Short Baker (qui
était revenu apres six ans d'absence), et aux
trombones Quentin Jackson, Britt Woodman
et John Sanders. Quant  la section d

qui pendant dix ans ne devail pas
elle était constituée de Procope, de
¢ et de Carney. Enfin,
Jimmy Woode et Sam Woodyard tenaient
leur réle de rythmiques
et avec de tels musiciens, Ellington
vra linspiration, ainsi quen témoigne la
suite A Drum is a Woman, récit allégorique sur
le Jazz... ou les aventures de madame Zajj
femme tambour qui symbolisait cette
musique. Encore en 1957, et 4 la demande du
Festival shakespearien de Stratford (Canada)
Duke uch Sweet Thunder — l'une de
plu: ites du musicien, basée sur les
ceuvres du dramaturge anglais —, et 4 partir
de laquelle il allait tirer The Star-Crossed Lover,
ou les saxos ténor et alto de Gonsalves et de
Hodges représentaient respectivement Roméo
et Juliette. Toujours en 1957, Ellington com:
posa Portrai of Ella Fitzgerald, en quare par-
ties — époque durant laquelle la grande chan
teuse avail enregistré avec lorchestre plusieurs
titres du répertoire ellingtonien.

En 1958, la créativité dEllington restait en
tout point remarquable : il composa non seu
lement de nouvelles versions de standards,
mais encore des morceaux originaux, au
moment méme oti paraissait Ialbum The Cos
mic Scene, par lequel éclatait le dynamisme de

suivi, l'année suivante, de I'excel
lent Blues in Orbif).

Le al de Newport de 1958 fut l'occasion
de jouer de nouvelles compositions, notam-
ment El Galo, avec un Anderson éblouissant,
Mr Gentle et Mr Cool, composé en collaboration
avec Shorty Baker, et Prima Bara Dubla, dans
lequel Gerry Mulligan et Harry Carney se
livraient & des échanges admirables.

En février 1959 sortit I'album Jazz Party sur
lequ
exécutées par un orchestre de percussions.
Malletoba Spank et Tympertubablye Blue, ainsi
que des titres de Dizzy Gillespie; appa
salent en « guest stars » Jimmy Rushing et
Jimmy Jones. Cet album est peut-étre le plus
ambitieux de la période Columbia, bien qu'il




réunissait des artistes appartenant a d
écoles différentes, pour ne pas dire fvppu

1l n'en demeure pas moins, 4 lécoute, q

jeu bop de Gillespie colla parfaiteme Fn
voix de ténor, rhaude et chaleureuse, de
Rushing, et que les percussions surent parfai-
tement s'adapter 4 la section des saxos. En
avril, Duke composa Queen’s Suite, vibrant
hommage 4 la reine d'Angleterre, 4 laquel

offrit un exemplaire unique, puis la musique
du film d'Otto Preminger, Autopsie d'un
par la compos-

. puis, lors de

jour & hn~ le musiclen écrivit Ia

nostalgique sur la v de musiciens amé
ans les roles prin-

A la fin de son incomparable carriére
artistique, Duke Ellington intervint de plus

en plus souvent en tant que soliste, grace a un
jeu particuliérement dépouillé.

clpaux Poltier. C'est
de 1960 que datent également les adaptations
de Cas ovsky et de Peer
Gynt de Grieg, et Inoubliable Sulte Thursday,
tirée d'un roman d inbeck, et quEl
lington joua au Fe

mnph a Jimmy W
allait intervenir de plus e;
soit dans de petites formations
ou avec son grand orchestre. Black Beauty
également Unknou
sée en juillet
s. En 1961, alors que Britt
rchestre et que Chuck C
Ellington travailla avec Count Basie, puis,
l'année suivante (marquée par le retour de
Cootie \\'A]Hdllh] avec Armstrong, Coleman

trane DuKP eut l'occasion d'e

ces avec Mingus et Roach ; « Jiexpliquals
de faon succinte I'i
donner de directives précises. " Nous s
au ceeur de la jungl
ronde, personne n'a puy pénétrer. Au centre,
parmi une mousse épaisse et serrée, s'épa
nouissent quelques fleurs. Rien de plus fréle
n'a pu fleurir auparavant.” Nous commen-
glons. Jouer Fleurette Africaine et not

Billy Strayhorn,
'alter ego

de Duke
Ellingfon

En 1939 débuta la

Bylly Strayhorn fut le collaborateur de
plus intime de Duke Ellington depuis
son enlrée dans l'orchestre en 1939 jus-
qu'a sa mort survenue en 1967. Strayhorn
élait né en 1915 & Dayton, Ohio. Il regut &
Pittsburgh une solide éducation musicale et
trés vite il révéla d'indéniables falents de
compositeur. Admirateur d'Ellington, il pro-
fita du passage de 'orchestre & Pittsburgh
pour présenter au mailre plusieurs de ses.
compositions el de ses arrangements. Dont
Lush Life et Something. Aussitét, Duke déci-
da de I'engager et, dés février 1939, s'élo-
blit entre les deux hommes une relation
intense, dans la mesure o ils éfaient |'un et
I'autre pianiste, compositeur et arrangeur.

Il est rés difficile de distinguer les mor-
ceaux de Strayhorn de ceux d'Ellington,
tant |'oeuvre du premier s'identifie a celle
du second. A cet égard, Swee Pea (ainsi
fut surnommé Strayhorn par Sonny Greer et
Otto Hardwick du fait de sa ressemblance
avec I'un des personnages de Popeye)

poursuivions sans interruption Jusqu'a la fin
Mingus et Roach sont des musiciens plein
dimagination, chacun a apporté une nuance
peut-étre surréaliste, »

glon partit en
tournée dans plusieurs pays européens
notamment en France, puis il collabora a nou
veau avec le Stratford Shakespearian Festival

avant de se consacrer a la création de M;

déclarail : « Mon travail avec Edward va
au-dela de la collaboration (...) Parfois
Duke me fait écouter une mélodie au piano
ou la chanfe et me demande ce que j'en
pense. Je lui réponds foujours Irés sincére-
ment; ainsi, je peux lui dire si elle me
semble valoir ou non la peine qu'on la fro-
vaille. Si nous décidons de prendre en
considération cefte mélodie & I'état
d'ébauche, il arrive qu'Edward me dise

"Occupe t'en. Il foudrait |'arranger de telle
faon et confier les solos @ fel ou fel.” Assu-
rément, ce que Duke me suggére est en
accord avec ce que je pense. D'autres
fois, Duke me dit seulement : "Nous avons
besoin d'un théme qui présente felle ou
telle caractéristique.” Il peut aussi arriver
que ce soit moi qui propose quelque chose
a Edward et que lui décide de développer
mon projet personnellement, sans mon aide
(...) Parfois nous composons ensemble tan
dis que nous volons de New York & Los
Angeles, et, quelques heures aprés |'atter-

People. Lieuvre, qui était une co

Century of Negro Progress Exhibition in Chi:
fut présentée dans cette méme ville de

I'llinois a l'occasion du centenaire

tion de lesclavage. l

spectacle, tous les participar

ene, dansalent et chantalent, en portant

rissage, la partifion est préfe et I'orchestre
I'interpréte face & un public de milliers de
personnes (...) Ef tandis que I'orchestre exé-
cute le morceau, Edward et moi écoutons
la sonorité en direct. Si quelque chose ne
va pas, nous apporfons les modifications... »

L'entrée de Strayhorn dans |'orchestre
marqua une période florissante. C'est & lui
que I'on doit quelques-unes des oeuvres les
plus achevées des années quarante, ainsi
Take the "A”" Train, qui remplaga East St.
Louis Blues comme indicalif de I'orchestre;
Passioh Flower; Chelsea Bridge;
Raincheck; Noir Bleu, My Little Brown
Book, Johnny Come Lately. A partir des
années cinquante, il Iravailla avec Duke
pour des ceuvres concerfanles, telles que A
Drum ks a Woman, Such Sweet Thunder et
Suite Thursday.

La mort de Strayhorn toucha durement
Duke, qui lui dédia And His Mother Called
Him Bill. Mais elle I'incita, en quelque
sorfe, @ tomposer davanfage encore.

des pancartes sur lesquelles étaient inscrits le
Noirs américains célébres, comme

Scott Joplin, Jame Johnson,
Mahalia Jackson, Leontyne Price, a Horne,

nom de:

at et qui l'avait e
au Proche Orient et en Asfe fut é




Jassassinal du président Kennedy. Aprés quoi
il se rendit aux Caraibes. Ces deux lournées,
harassantes mals prolifiques, lul inspirérent
deux ceuvres concertantes de rés grande qua
lité : Far East Suite, qui ne ful enregistrée
qu'en décembre 1966, el Virgin Island Suite.

Mas |'événement ellingtonien de cette année
1965 ful sans aucun doute, le 16 septembre
l'exécution a la cathédrale de San Francisco
de The Sacred Concert. Ellington fit naturelle
ment appel & son orchestre — avec, a la bate
re Loule Bellson au lieu de Woodyard — mais
également aux cheeurs de la cathédrale de
San Francisco, et a ceux de San Diego, dirigé
par Herman McCoy ainsi quaux chanteuses

ther Merrill et Jon Hendricks et au danseur
Bunny Briggs. Si certains themes avaient déja
été joués — ainsi Come Sunday qui était
extrait de Black, Brown and Beige, et Will You
be There, Ain't But the One et Davis Danced
Before the Lord, de My People Ellington
avait écrit plu vres de circonstance,
dont In The Beginning God. Inutile de dire que
Iemploi de la sourdine par Cootie Williams, les
notes suraigus erson el les chants
en scat de Jon Hendricks heurtérent bon
nombre de personnes dans l'assistance. Le
Révérend John Bussey, quant a lui, membre
éminent de 'Assemblée des Ministres de I'Egli
se baptiste, méme s'il reconnaissait ne pas
avolr assisté au concert, le condamnait parce
que la vie du compositeur était liée au travail
dans les boites de nuit, lequel étail incompa
tible avec ce que représentait IEglise. Ce &
quol Ellington répliqua avec amertume : «
cherche se ent a transmettre un message.
Si mon meétier avait consisté a laver les plats
dans une boite de nuil, peut-étre n'aurais-je
pas eu le drolt de franchir le seuil d'une église. »
1l n'en demeure pas moins que celte ceuvre
admirable d'Ellington allait ét
une cinquantaine d'églises améri
en 1966 et 1967, a la cathédrale de Coventry
et 4 la chapelle de I'Université de Cambridge.

Dans l'intervalle, Duk
en tournée européenne av

enregistré plusieurs disques avec |
grande chanteuse, dont Ella at Duke's Place. A
I'occasion du Festival Mondial des Arts
Négres, qui s'était tenu en avril 1966 a Dakar,
it composé la suite La Plus Bell

s le décés en 19 yhorn, le

collaborateur le plus intime d'Ellington (qu

contribua pour beaucoup au sound de I'c
chestre) et auquel il dédia un polgnant Lotus
Blossom, le compositeur américain partit a
nouveau en tournée, cetle fols en Amérique
du sud, qui lul donna lidée de la trés intéres
sante Lo

En 1968, aprés des mois de répétitions dans

un studio de la Huitiéme Avenue a New York

et aprés que Jeff Castleman fit son entrée
dans l'orchestre en qualité de bassiste, Duke
Ellington fut en mesure de présenter The
Second Sacred Concert, pour lequel Il décida
de faire appel 4 la soprano suédoise, Alice
Babs, et d'ajouter a son orchestre Benny
Green au trombone et Steve Little 4 la section
rythmique. Des com ns dEll
demeurant toutes no

Duk

Au début des années soixante, Duke Ellington participa @ de nombreuses
séances qui lui permirent de jouer avec de trés grandes stars du jozz.

Page de gauche : Duke et Benny Carfer.

Ci-dessus : a l'occasion de son soixante-quinziéme anniversaire, le journal
de jazz « Down Beat » consacra un numéro spécial @ Duke Ellington,

dans lequel de nombreux mu:
exercée sur eux, & commencer par Miles Davis.

Freedom sont peut-étre les plus penétrantes
La premiére eut lieu dans la plus grande
cathédrale du monde, la Cathedral of St. John
the Divine, devan

sans exception, subjugées par

nnes, toutes

I'ccuvre d'El

ns soulignérent |

fluence que Duke avait

e Ellingfon

Ceest avec tous les honneurs, on peut Iima

giner aisément, que furent

fétés les soixante-

dix ans du jazzman américain : il en

en Anglettre

titulé 70th Birth

{, avait perdu de sa stabilité, et par la
ohésion. En 1968, le batteur

nes avait défini

vement remplacé




Duke dans la parure haute en couleur d'un prince... de la musique. Si Duke Ellington,
a la fois pianiste, compositeur et orchestrateur, fut un grand maitre du jazz, il s'aMacha aussi,
toute son existence, @ cultiver une image de dandy.

Woodyard; Jimmy Ham
et Cat Anderson, a leur t
Ellington, l'exc
Ashby, T'organiste Will Bill C
bassiste Joe Ben| a

se reposer sur les talents dar
rangeur de Strayhorn ni sur les solos d'une
grande finesse de Hodges. Citons notamment

New Orleans Sulte, qui fut présentée

longues et harassantes tournées a travers le
monde, notamment en URSS et dans le Sud
Est aslatique. En 1973, se sachant

atteint d'un cancer du poumon, Duke E
ton se livra encore t
1l joua en outre a I

Third Sacred Concert, puls il €
tournée en Europ

Au début de 1974, Duke dut étre hospitalisé;
il succomba quelques mols plus tard, le 24
mai dans un hopital de New York, & Iage de
solxante-quinze ans. Le grand musicien lais

e ndre en ns la d
tion de l'orchestre de Duke, sans vr:
réussir 4 atteindre le niveau de son pére.
Mals, pouvait-on trouver un musicien qui fit
1'égal de Duke Ellington?

La musique d'Ellington nous ap
aujourd'hul comme une synthése éblouissan

e sy 1 blues

de style. Planiste, compositeur et a
de génie : tel fut celul dont la force aura été
de ne jamals céder aux modes ni de faire
table rase de soi afro-an

musique est Paix

|
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ur les traces des Touareg, enfoncez-vous dans le
monde magique des sables changeants et I'univers apc
calyptique des roches déchiquetées. Transportez-vous trés loin
dans cet imaginaire fantastique. La beauté des photos, au fil des
pages, fait lever les mirages...

En vente chez tous les libraires et aussi,
aux magasins de vente des Editions Atlas :
Tour Maine- 15 Pa 4538
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