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Un virage capital survient dans les der

lorsque Duke et son
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DATES CLES

Naissance d'Edward Kennedy Ellington, le 29 avril, 2 Washington,
dans une famille de la moyenne bourgeoisie noire

Premiers enregistrements a la téte de son orchestre, qu'il consi-
dére comme son véritable instrument

RLLEN Ellington se produit pour la premiére fois sur la scéne du
Carnegie Hall de New York, preuve que son art a quitté I'univers
du spectacle pour entrer dans le monde du concert

,}i 3 Alors que les big bands ne sont plus a I'honneur, le Duke connait,
pour la premiére et unique fois de sa carriére, un passage a vide

AN L'audience universelle du jazz vaut a Ellington d'étre accueilli
partout dans le monde comme un ambassadeur de la culture
ameéricaine.

VUI"‘ Disparition a New York, le 24 mai, des suites d'un cancer.

wvec l'une des pér
Ellington Orch

PORTRAIT

DUKE ELLIN
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U CAERTEUR
OE MUSIQUE VIVANTE

James P. Johnson, celui qui a donné ses
lettres de noblesse & I'école des big
bands était aussi un compositeur
inspiré. Sans qu'il soit possible d’en
dresser la liste exhaustive, on lui doit
plusieurs milliers de titres dont
plusieurs douzaines ont accédé au rang
de standards éternels, au méme titre
que les cuvres de Jerome Kern, Cole
Porter ou Irving Berlin. Dés ses débuts,
Ellington a voulu mettre cette
polyvalence au service de l'orchestre de
jazz, une entité encore nouvelle qu'il a
enrichie en I'étoffant et en lui donnant
du relief. A la maniére des peintres qu'il
a longtemps révé d'imiter, Duke était
un coloriste qui créait de véritables
fresques sonores pour mettre en valeur
non pas de simples instruments, mais
bien davantage les interprétes
d'exception qu'il recrutait au sein de sa
formation avec un goit trés siir. Clest
peut-étre en cela que la musique
d’Ellington se différencie de celle de
compositeurs comme Gershwin ou
Ravel ; alors que ceux-ci avaient gardé
de la culture classique la pratique d'une
partition figée, Duke composait des
@uvres vivantes, capables d’évoluer
avec le temps.

En ceci, il appartient a cette catégorie
fermée des grands créateurs qui ont mis
a profit les avancées techniques de leur
époque pour écrire des euvres A la fois
définitives et évolutives.
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d'EIImgton a permis a Strayhorn
d'accéder instantanément a une certaine
au lendemain de son recrutement
par le Duke en 1939, mais cette intimité
n'aura pas été sans lui faire de 'ombre,
ses compositions majeures (Take The ‘A’
Train, Mid-Riff) étant trop souvent
nlmhnéuitonparleymdpublu:i

Doll ou C-Jam Blues sont en réalité dis a
Ia plume de Strayhorn. Natif de Dayton
dans I'Ohio (1915), Slnyhom enfant
éta-t un pianiste prodige qui découvrit la

du jazz en écoutant Art Tatum
ou Teddy Wilson. Il se produisait dans les
clubs de Pittsburgh lorsqu'il a été
présenté a Ellington en 1938,
Impressionné  par qualités
d'orchestrateur, Duke lui propose de
travailler a ses cotés des 1939; cet
apprentisage se transforme vite en
collaboration.  Ellington confie a
Strayhorn le soin de lui écrire de
nouvelles compositions comme Chelsea
Bridge, After All, ou Johnny Come
Lately. Par la suite, Strayhorn et
Ellington formeront un tandem d'une
rare efficacité jusqu'a la mort du premier
en 1967; atteint d'un cancer,
Pinséparable ami du Duke venait de lui
soumettre sa derniére composition,
curieusement baptisée Blood Count
(numération globulaire).



Les origines mémes
du vocable « jazz » n'ont pas
fini de faire couler beaucoup

d'encre, aussi bien chez
les critiques musicaux

et les historiens du genre
que chez les étymologistes
et les linguistes.
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Tout au long des années,
4 la faveur des rencontres,
le grand orchestre

de Duke Ellington s'assure
les services de musiciens
exceptionnels, le plus
souvent a |'orée

d'une brillante carriére. Parmi
eux, l'incontournable

Billy Strayhorn,

Johnny Hodges,

Paul Gonsalves, Joe Pass,
Ben Webster...

Le Duke Ellington
rchestra

en 1971

1/ TAKE THE ‘A’ TRAIN

Duke Ellington (piano) - Cat Anderson
(trompette et bugle) - Cootie Williams,
Mercer Ellington, Herbie Jones (trom.
peltes) - Lawrence Brown, Buster Cooper,
Chuck Connors (trombones) - Johnny
Hodges, Russell Procope, Paul Gonsalves,
Jimmy Hamilton, Harry Carney (saxo
phones/clarinettes) - Jeff Castleman
(contrebasse) - Sam Woodyard (batterie)

Enregistrement, Yale, 26 janvier 1968
Ce standard B

gloire d'une ligne

est devenu avec le temps le théme du
Duke Ellington Orchestra, généralement
interprété en fin de programme. C'est le

er en 1940, au 1 de I'enregist

ment du Concerto For C qui lui était
dédié. Apres avoir dirigé sa propre forma.
tion pendant plus de dix ans, Williams

& au bercail en 1962 pour reste

2/ INTIMACY
OF THE BLUES

Duke Ellington (piano) - Cat Anderson
(trompette) - Lawrence Brown (trombone)
- Johnny Hodges, Paul Gonsalves, Harry

Carney (saxophones) John Lamb

(contrebasse) - Rufus Jones (batterie).
Enregistrement, New York, 15 mars

doit une large part de s piration ot
blues, dont il  pergu toute I subtilité et la
richesse au début des années 20, gréce A I
présence dans son premier orchestre de
James « Bubber » Miley. Celui-ci était
ancien trompettist 22 Hounds d
chanteuse Mami

avait mis le blues au got du

des 1920, I'un des premiers best-selle
I'Histoire de la musique noire, Crazy Blues
Pour enregistrer cet Intimacy Of The Blues
d0 3 la plume de Billy Strayhorn, Duke a
souhaité s'entourer d'une formation limitée
\ une section rythmique ¢ (
fleurs » afin de micux et
blues, ce vagy

souvent

e définis ui-méme si

comme

ment

)/ PITTER
PANTHER PATTER
Duke Ellington (plano) - Ray Brown

(contrebasse).

Enregistrement, Las Vegas, § décembre 1972
Avec Ben Webster et Billy Strayhorr
contrebassiste Jimmy Blanton faisait partic
de ces proches collaborateurs d'Ellington
qui ont largement contribué 3 assurer
réputation de sa formation au tournar

Blanton a r

années 4(

contre
lui don une d
lui faisait défaut jusqu'alors La
de Blanton a é1é essenticlle
puisqu'il meurt de tuberculose
Marqué & jamais par le souffle d
Duke lui dédiait en .

F

imension mélo
dique, on retrouve la magic qui animait le

tandem Ellington-Blanton sur l'original.

4/ OCLUPACA

Duke Elling
notamment Paul Gonsalves, Johnny Hodges,

(plano) et orchestre avec
Harry Carney (saxophones) - Buster
Cooper, Lawrence Brown (trombones),
Enregistrement, New York, § novembre I

A la fin de I'été 1968, Ellington et s

duisait (3 Buenos Aires,

I'attendait en pleurant, dans I'espoir

de pouvoir lui toucher la main), Ellington

décidait des son retour & New York de com
Latin American Suite. Davant

n de s

En particulier, on découre dans ces pitces
une opposition flagrante entre le piano et le
reste de l'orchestre, inspirée de cet antago-

gton (piano) - Cootie Williams

Cat Anderson, Roy Burrowes

DUKE ELLINGTON

(trompettes) - Lawrence Browne, Buster
Cooper, Chuck Connors (trombones
Johnny Hodges, Russell Procope, Jimmy
Hamilton, Paul Gonsalves, Harry Carney
(saxophones) - Ernie Shepard (contrebas:
se) - Sam Woodyard (batterie).
Enregistrement, Europe, 1963,

traversent régulirem
e. Aprés ln folic
nées auparavant, la

6/ CARAVAN

Duke Ellington (piano) - Lawrence Brown,
Buster Cooper, Chuck Connors (trom
by ) « Cootic Williams, Cat Anderson,
Rolf Ericson, Herbie Jones pettes)
Johnny Hodges, Russell Procope, Jimmy
Hamilton, Paul Gonsalves, Harry Carney
(saxophones) - Jimmy Woode (contrebas.
se) - Sam Woodyard (batterie),
Enregistrement, Stockholm, 9 mars 1964
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Caravan, le plus oriental
ellingtonicns avee sa
ses développements mystéricux, est do o
tromboniste Juan Tizol, un musicien porto
ricain formé dans 1a plus grand
de Ia fanfare

Duke avant m

Harlem, Tiz

Cotton Club en 1929 pour r
Punivers d'Ellingtc

qu'au début des années 60,

7/ COTTON TAIL

Duke Elling
re) - Ray
Bellso

Enregistrement, Los Angeles, 8 Janvier 1973,

n (plano) - Joe Pass (
Brown (contrebasse) - Louis
(hatteric)

Les habitués des concerts donnés par le
Duke Ellington Orchestra savent que si le
programme ¢était généralement compos
des mémes grands classiques, ln répétitivi
1€ n'était jamais de mise sur scéne, les
solistes mettant un point d'hor
insuffler chaque soir une nouvellc

leur répertoire. Poussant plus loin encore

Duke

également fait en studio quelques incur

ce concept de musique vivante

sions lui permettant d’ouvrir des fenéires
inhabituelles sur ses standards. Un an
avant sa disparition, il se retrouvait ainsi
Los Angeles en compagnic d'un t

choc, recruté par le producteur Norman
Granz Clargir le

pour champ de sa

musique. Cofton Tail fait partie de ces

oy Nanco

8/ THE SHEPHERD
(first concept)

contrebasse) - Sa

A

Ac

She

ke Ellington (piano) - John Lamb
n Woodyard (batterie).
cglstrement, Saint-Paul-de-Vence, 1963
63, Ellington
fans | v
L au festiv an-les-Pins, lancé trol
A cele

Auparavant par Jacques Soup!
wsion, Norman Granz.

catalan X
mpagné de la seule section rythmique
sa formation, Ellington enregistre i cett
ons différentes de The
\ commencer par celle-ci. On

9/ EDWARD THE FIRST

Du

Paul Kondziela
ntrebasse) - Rufus Jones (batterie).

ke Ellington (piano) -

Enregistrement, New York, 25 avril 19

La

vie professionnelle d'Ellington s

ur
temps au b

it batty
Duke [

dant que
de son orchests

sence indéfectible
de son batteur po

un contexte dépot

relief le feeling de Duk

10/ TONK

Duke Ellington (piano) - Billy Strayhorn
(piano) - Joe Shulman (contrebusse)
Enregistrement, New York, 1950,

éablic

Ellington et Billy Strayhorn,
mise en évidence dans leurs compe
communes, parait plus compléte encor
sur ce rare duo piano, capté sur le vif 3 la
fin d fils de Duk
Mercer  Ellington
Leonard Feat

1950 par le propr

Selon critique

T qui assistait A cette séan

ce d'exception, l'idée de cette rencontre

aurait germé griice & ce Tonk que les deux

hommes avaient I'habitude de jouer

ensemble | s s¢ r N h
des amis. Cett
connivence m
cieuse que Strayhorn se produisait rar
ment sur scéne, préférant rester chez lui

pour travailler & I'écriture des arrange

ments du

11/ BOOLA BOOLA

Duke Ellington (piano) - Jeff Castleman
(contrebasse) - Sam Woodyard (batterie)

rement, Yale, 26 janvier 1968,

maestro

Enreg
Avec 'humour pince sans rire qui le carac
Ellington délaisse provisoirement
son grand orchestre pour offrir & son audi

1érise

toire de I'université de Yal
Jeff €

voudrions vous

veauté leman et my

Vous savez, une sorte de N se
improvisée sur |
Dés les premicres
improvisation
mélodic de Boola Boola, I'hymne adopté
officiellement en 1898 par cett
université de la Nouvell

sont formés nombre des ¢
Pour E

pirouette musicale dissimule avec p

inspiration du mi
mesures de

le public identifie la

ande

nation américaine

son attachement a une institution qui lui
avait remis I'année précédente un diplome

honoraire de docteur en musique

12/ CHELSEA BRIDGE

Cat Anderson,
Jones, Mercer

Duke Ellington (piano) -
Cootie Williams, Herbie
Ellington, Ray Nance (trompettes)

-~ Ci-contre, Paul Gonsalves.
7 ﬂ Ci-dessus, Harry Carney.

Lawrence Brown, Chuck
Connors (trombones) - Russell Procope
Johnny Hodges, Jimmy Hamilton, Paul
Gonsalves, Harry Camey (saxophones/c
rinettes) - John 1 Sam
Woodyard (batterie).

Enregistre

Buster Cooper.

b (contrebasse)

ent, Berlin, 3 février 1965

fleurons du rép
d'Ellington en tournée, comm c
ici en Allemagne au milicu des années 60
A cette occasion, € Bridge

Paul Gon

lit

13/ HAPPY-GO-LUCKY
LOCAL

Duke Eling Roy Burrowes, Cat
Anderson, Bill Berry, Ray Nance (trom
pettes) - Lawrence Brown, Leon Cox, Chuck

n (piano)

Connors (trombones) - Russell Procope

Johnny Hod Jimmy Hamilton, Paul
salves, Harry Camey
Aaron Bell (contrebasse)

Woodyard (batterie)

yphones/cla
rinette) - Sam
Enregistrement, New York, 1° mai 1962

ier Paul Gonsalves qu

Duke Ellington

Orchestra en 1950, avant de s'af

T secasion d'évoquer
une nouvelle fois ce train qui lui avait

porté chance

14 /ALL TOO SOON

Duke Ellington (piano) - Cat
(trompette) - Harold Ashby (
Joe Benjamin, Rufus Jones (batte

Anderson
axophone
ténor)
rie),
Enregistrement, New York, 15 juin 1970,
composition d'Ellington donne I'c
nouvelle recrue, Harold
je se lancer dans les traces de B

Cat A
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Cl-doss

Le mouvement intellectuel communément appelé b3
aujourd'hui « Harlem Renaissance » porte ;

a culturo musicalo du Duke parviendra

 adoucir la position do 1a Harlom
Ronaissance vis-A-vis des stylos

do musique jugés « vulgairos »
Cl-dossous, le Lafayotto & Harlom

bien mal son nom, puisqu'il ne s'agit
nullement d'un renouveau et qu'il ne s'est
en aucun cas limité au ghetto noir new-yorkais

Unoeeneati Tue Haztn MaoN [
o~ Gt

* ¢ )17 et le début des années 30. de l'intelligence pour parvenir enfin i Fin
Paralltlement & ce qui se produisait au  tégration réelle de toute la communauté
in de Iintelligentsia afro-américaine de  En cette époque o I'écrit reste le pr
m. autres grand: hett i teur d pen Dut
P R

J Ha: poétes comme La H
Renaissance coincide exactement avec  Countee Cullen, tandis que le journal
entrée en guerre des Etats-Unis, qui  Opportunity publie les écrits de jeune
induit le début d'un vaste mouvement auteurs comme la remarquable Zora
migratoire des populations noires des Neale Hurstor

Etats du Sud Jirec Jes grands  Parallélement, Dut

Nl oy comereonts ‘ RS - Ellington
= el YT TR A e X met son génie

WES. Duboss ) n assiste & une exacerbation
J6 ponsou des sentiments de fierté raciale de la popu

au service

lation, face & Iaffront quotidien que consti

tue, i cette époque, le fonctionnement A

deux vitesses de la nation américaing

| Ientny p

ments populistes religicux ou politiques
comme celui du militant séparatiste
Marcus Garvey, il se trouve un certain

que les Noirs américains ne sauraient fair

respecter leur créativité par le truchement

Marian Anderson, le baryton Jules Bledsoe
(créateur du role de Joe dans Show Boat de
Jerome Kern & Broadway en 1927) ou enco:
re, dans le méme registre, le compositeur
classique William Grant Still.

Lo té de la pensée musicale afro
américaine réside toutefois dans son expres-
sion la plus populaire, et ce paradoxe
n'échappe pas & W.E.B. Dubois et James
Weldon Johnson. Pour un pionnier du jazz
comme Duke Ellington, la rédemption pas:
sera par sa culture musicale approfondic
mais aussi par sa capacité A théoriser sa
démarche auprés des  intellectucls de
Harlem,

Avec une poignée de rescapés comme
Fletcher Henderson ou Cab Calloway, le
Duke sera l'un des rares musiciens de jazz
Echapper & cette censure, son talent servant
méme dalibi musical au « talented tenth

Avec le recul du temps, on pergoit nette
ment les carences d'une telle démarche élis
tiste, qui visait 4 combattre le racisme
propre  la société américaine en affrontant
la classe dominante sur son propre terrain
c'est-d-dire sur celui de la culture occidenta
le. En parvenant & éviter cet écucil et en
conservant toute sa facult¢ d'autonomie
créatrice, Duke Ellington aura apporté une

preuve supplémentaire de son génie

du « talented

tenth ».
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