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Novembre 1944. Le monde est encore en
guerre.
De jeunes musiciens inventent un langage
qui, en ses formes ptes, refuse la
séduction immédiate et traduit Manxiété
d'un New York o4 parviennent les échos
des batailles européennes et asiatiques.
Cependant, les studios d’enregistrement
fonctionnent & nouveau. Clest une pre-
miére libération pour les musiciens. Pour
les amateurs aussi, et cela va sans dire,
pour les compagnies de disque.
Chez Ellington, il 'est passé bea de choses
pendant cette longue periade de silence discog
phique. Au fil des mois, et des longues et dures tour
nées qui ont conduit I'orchestre d'un bout & lautre
d'un immense pays, de noLveaux visages sont appa
rus derriére les pupitres. Mobilisé le 10 avril 1943,
Chauncey Haughton a cédé la place i Eddie Bare:
field, lequel, attiré par un engagement stable et
rémunérateur dans une station e radio a désigné au
Duke un successeur qui Imposera si voix pour un
quart de siecle. James “Jimmy on_ avait
connu chez Teddy Wilson, de 1940 4 1942, son pre-
micr job conséquent. Bien des critiques ne lui recon
naitront jamais des vertus profondément jazzisti
ques. s ne verront en lui qu'un virtuose sans swing et
sans imagination. Certes, il était hors de question
quun Barney Bigard troavit un successeur i la
grandeur | Tiuérieut dun monde
torze années en partie
Fauditeur objectl
nilice plus desprit que d'aca
us de pudeur que de frowdeut.
Ben Webster s'en va & son tour en a0dt 1943, rem
plack, jusqu’en mai 44 par Elmer Williams, trans
fuge des de Chick Webb ct des fréres
Henderson (Fletcher et Horace) puis par Albert
Omega“Al” Sears, qui vient de quitier Lionel Hamp-
ton. Par aillcurs la section des trompettes prend de
Fampleur. Tour & tour sont engagés James “Taft” Jor
dan, un Chick Webb “alumnus™, au mois de juin
1943, puis Shelion “Scad™ Hemphill, de chez Louis
Armstrong. en Février 1944, enfin, en scptembre de
Ia méme année, William “Cat™ Anderson, dont
Ellinglon exploitera avec efficacité et humour les
suraigus “Stratosphéniques”. Rex Stewart profitera
de ce remuc-meénage pout faire un sépour en Califor
nie davnil & mai 1943, E1 Juan Tizol, attiré par le
méme soleil de la West-Coust rejoindra en avril 1944
o d'Harry James. Quant

chestre au Hurricase t au Zanzibar, il §'ab-
mons €n 4344 ct constitue un quar
« Raghn ct deur guita

ol
e avec fe baswste Jun
o

Black, Brown and Beige

A coté d'engagements alimentaires, au cours des
quels Forchestre se voit obligé de jouer pour ph
sieurs shows quotidiens des musiques parfois peu
conformes & son image, le Duke a la satisfaction
dinaugurer une séne de concerts annucls au Carne:
pic Hall de New York, temple de la “grande” musi
que, qui n'acceple l:)u_qutdcpununqlnncn Le
23 janvier 194 r de cloture de I“Ellington
Week” qui célebre ,e \mgnr—\( annuversaire des
débuts New Yorkais du Duke, a beu le premier de ces
concerts, prétextes  la création d'aruvres de pres

i cxpnmer des gemissements
voix humaine

Johnny Hodges est au saxophooe

dune beavté dépoulice et d une intense amotion. le
héros de Come Sunday, une des plus belles melodies
du repertoire Ellingtonien

The Blues (alias Mauve) est I'épisode principal de
Brown, second mouvement de I'aeuvre. Sur une
structure étrangére au véritable “blues”, forme origh
nale de la musique négro-américaine, Joya Shernill
chante un texte poignant di & Ellington lui-méme

The Blues ain nothin
b

The Blaes aint sump n that you sing in rhyme
The Blies aint nothin but « dark clos

The Blaes is @ one-way ticket from your love ie nowhere
The Blues sehin but a hlack crepe veil ready b

Sighin’ cryin
The Bhues ain 1 nothin
The Bhes aint

The Blues

Aumilicu de ce chant désespéré est intercalé un solo
du sazophoniste Al Sars. Aprés The Blues sont ici
rasserablées trois danses: West Indian Dance, sous
titrée The West-Indian Influence, une ¢

coloree de la musique des Antilles.

Deuxieme danse: Emancipation Celebration. Elle
décrit,selon le Duke, le mélange de joie de La part des
yeunes et de trouble chez les gens plus Ages au matin

feel mast like dyin

November, 1944. The world is still at war.
Young jazz musicians are inventing a revo-
lutionary new mode of expression which,
by its very abruptness, refuses to court pop-
ular acclaim. Recording studios, long
silenced by a strike, are at last reopening
their doors. And the Duke Ellington
orchestra, always faithful to the call, finds
itself emerging somewhat scarred from the
gours of comscription and self-
imposed touring schedule.
Chauncey Haughtcn, called up in carly 1943, has
been replaced twice over. First by Eddie Barefield
then, with Bareficld tempted away by the financial
stability of a job with a radio station, by Jimmy

Hamilton Hamilton, whose first exgagement of any

consequence was his 1940-42 stnt with Teddy

Wilson, would add his distinctve voice 10 the

Ellington sound for a quarter of a czntury, despite an

reception from certan criics.

Ben Webster's departure in the August of 1943 has

also tnggered two replacements in quick succession.

with Elmer Williams taking over uatil May, 1944, 10

followed by Al Sears, previous'y with the Lionel
Hampton orchestra

lhe trumpet section has been reinforced by the

1943, and September, (944

Jordan, Shelton “Scad” Hemphill

m “Cat” Anderson. Rex Stewart has in the

me taken some time off 10 scak up the Califor

nian sun, whereas Ray Nance ~ after a few months

absence leading a quartet — has already returned to

the fold
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Novembre 1944. Le monde est encore en
guerre.
Dejeunes musiciens inventent un langage
qui, en ses formes abruptes, refuse la
séduction immédiate et traduit 'anxiété
d’un New York ou parviennent les échos
des batailles européennes et asiatiques.
Cependant, les stu d’enregistrement
funcnonnenl a nouveau. Clest une pre-
ibération pour les musiciens. Pour
Ies amaleurs aussi, et cela va sans dire,
pour les compagnies de disque.
Chez Ellington, il s'est passé beaucoup de choses
pendant cette longue pmode de silence discogr
phique. Au il des mos, et des longues et dures tou
nées qui ont conduit I nn.h:xlre dunboutal Fat
d'unimmense pays, de nou visages sont app:
rus derriére les pupitre: Mubllhe k 10 avril 104
Lha\mccv Haughton a cedé e 2 Eddie Bare-
ield, lequel, attiré par un engagemenl stable et
rcmuneratsurd.\mune ation deradio a désigné au
Duke un successeur qui imposera sa voi
quart de siecle. James “Jimmy” Hamilton avait
connu chez Teddy Wilson, de 1940 a 1942, son pre-
mierjob conséquent Emndeunnque:nelun'emnr
naitront jamais des vertus profondément jazzisti-
ues. Ils ne verront en lui qu'un virtuose sans swing et
s imagination. Certes, il était hors de question
qu'un Barney Bigard trouvat un successeur a la
mesure de sa grandeur a lntérieur dun monde
musical quil avait en eiatoree g o tie
fagonné. Cependant o objctt trouvers
ensouvent i i e
me, plus de pudeur que de froi
B:‘n ‘Webster s'en va 4 son tour en aoiit 1943,
placé, jusquen mai 44 par Elmer Williams, tran:
fuge des formations de Chick Wel b 2 des fréres
Henderson (Fletcher et Horace) puis par Albert
Omega“Al" Sears, qul»lentdt:qu\urernelH.\mp
ton. Par m].l:un la section des Compeicy pn‘nd d:
Ia lt:ur our sont engages
e de j\.\m
pm< Shelton “Scad” Hemphill, de chez Louis
Armstrong, en Février 1944, cnnn enseptembre de
la méme année, W ‘Anderson, dont
Ellington exploitera avec efficacité et humour les
suraigus “Stratosphériques”. Rex Stewart profitera
de ce remue-ménage pour faire un séjour en Califor-
nie davril 2 mai 1943. Et Juan Tizol, attiré par le
mémesoleil dela West-Coast rejoindraenavril 1944
etpourseptanslaformation d'Harry James. Quanta
ay Nance, lassé de la monotonie des longs séjous
de Torchestre au Hurricane et au Zanzibar, il s'ab-
sente quelques mois en 43-44 et constitue un quar-
tette avec le bassiste Junior Raglin et deux guita-
ristes.
(suitea inttriewr)
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Black, Brown and Beige

A coté dengagements alimentaires, au cours des-

quels Torchestre se voit obligé de jouer pour plu-

sieurs shows quotidiens des musiques p:lrfol: peu

conformes 2 son image, le D

diinaugurer une série de sl L C\m -
gic Hall de New York,temple de Ia “grande”

c,qui n'accepte e jazz que depms cingan;

e de l”‘Ell.mgmn

feek” qui célebre le vingtie e

debm:New\orkanduDul\c,ahe\xlepremxerdues

concerts, prétextes a la création d’ceuvres de pres-

ork mg premm épisode de Bla
s s de 'esclavage. Sur un rythme
pesantse de\eluppe un théme voisin des chants que
scandaient les esclaves enchainés pour rythmer et
mieux supporter leur travail. Dcux solistes inter-
nt. ;

Camey #u saxophone baryton o Jnc Nanlon au
Comban iy dernier parvenant avec la “plunger
cxpitmer des gémissements pmches dela

hit
Johnny Hodges est au saxophone alto, en un solo
d'une beauté dépouillée et d'une intense émotion, le
héros de Come Sunday, une des plus belles mélodies
du répertoire Ellington:
The Blues (ains Mauve) e<t Iepisode principal de
cond mouver

gcreau»enlable e, i

nale de la muaiquc négro-américaine, Joya Sherrill
 poignant dii a Ellington lui-méme

es.
The Blues ain't

The Blues ain't nothin.

The Blues ain't nothin’ but a cold gray day

And all mzht long it stays that way.

Tuin' hat leaves you alone,

Tain't nothin Iwant to call my own,

“Tain't sump'n’ with sense enough to get up and go,
“Tain't nothin’ like nothin' I know

The Blue:

The Blues don'.

The Blues don't know.

The Blues don't know nobody asa frend,

i been nowher where hey e welcorte back again.
Low, ugly, mean

The Blues ai'tsumpn hat yousing in hyme;

The Blues ain ¢ dark coud mavLm tim
The Blies .0 o0 vy v s e 0 nowhére;
The Blies it othin i a back e vl read

\, m cryin, feel most like dyin’..
The Blues ain't nothin’.
The Blues ain'.
The Blues.
Aumilieu de cechant désespéréestintercalé unss
du saxophoniste Al Sars. Aprés The Blues sont ici
rassemblées trois danses: West Indian Dance, sous-
titeée The WestIndian Influence, une évocation
olorée del musique

xieme danse: Emanupmmnmebmmm Elle
Gt acon ke, lemélange dejoie delapartdes
jeunes et de trouble chez les gens plus agés au matin

November, 1944. The world Il at war.
Young jazz musicians are inventing a revo-
lutionary new mode of expression which,
by s very abruptness, refuses to court pop-
ular acclaim. Recording_studios, long
silenced by a strike, are at last reopening
their doors. And the Duke Ellington
orchestra, always faithful to the call, finds
itself emerging somewhat scarred from the
rigours of conscription and its self-
imposed touring schedule.

Chauncey Haughton, called up in early 1943, has
been replaced twice over. First by Eddie Barefield;
then, with Barefield tempted away by the financial
stability of a job with a radio station, by Jimmy

Hamllmn Hamilton, whose first engagement of any
equence was his 1940-42 stint with Teddy
Vilson, would add his distinctive voice to the
Ellmglnn sound fora quarter ofacentury, despitean
adverse reception from certain critics
Ben Websters departurcin the “August of 1943 has
rigered woreplacements in ik succession,
ith Etner Willims taking over until May, 1944, 0
be Iulluwsd by Al Sears, previously with the Lionel
Hampton orchestra.
The trumpet section has been reinforced by the
arrival, between June, 1943, and \eptcmber. 1944,
of James “Taft” Jordan, Shelton “Scad” Hemphill
and William “Cat” Anderson. Rex Stewart hasin the
meantimetakensome ime offtosoak upthe Calfor:
nian sun, whereas Ray — after a few months
abscnce leading a quartet — has already returned to
the fold.

(Continued on nsde..)




delémancipation. Aprés desannées deservitude, ils
sontlibres. Mais oualler ?... Trc anse, et seul
extrait enregistré de Beige : Sugar Hill Penthouse
alias Creamy Brown, qui décrit un appartement de
Sugar Hill"a Harlem.
Les extraits présentésicine constituent qu'unefaible
partic — environ 18 minutes —de la Black Brownand
Beige. Lesthémes principauxde I'ceuvre sontcepen-
dant révélés et donnent une indication sur sa vérita-
ble importance. Notons d'autre part que trois
solistes présents & la création: Rex Stewart, Ben
Webster et la chanteuse Betty Roche sontici rempla-
cés. la Black Brown and Beige, soulevait une fois de
plusle probléme de I forme dans la musique de jazz
etdonnaita ce probléme une solution brillante, rare-
ment renouvelée depuis par d'autres compositeurs.
Malgré ses quelques faiblesses de construction —
(Ellington n'avait pas suivi des études classiques de
composition, et 'ceuvre, de toute fagon, se voulait
une fresque en forme de “suite” enracinée dans la
tradition négro-américaine) — Black Brown and
Beige constitue un des chefs-dceuvre du plus grand
créateur de formes qu'ait connu le jazz.
sant son langage e Duke n'en cont-
oduire des piéces de structures et
m longueur plus habituclles, qans les imites du dis-
8 tours. Il en est ainsi d'/'m beginning 10 see the
TLight, quibénéticied unperfaitiempomoyenctdun
arrangement simple, aéré et trés coloré par un usage
Taffiné des clarinettc et des “phunger-mutes”. Duke
a repris dans Carnegie Blues des éléments de la
Black, Brown and Beige. En guise de theme, Duke a
utilisé le trio e trombones qui suit le solo de saxo-
phone de The Blues, tandis que I'ensemble de trom-
petts st empruntélatroisiéme partiede 'pisode
Black.
The Mood 10 be wooed, est un showcase pour le seul
et unique Johnny Hodges, éperdument lyrique, et
dontlecharme, par quelques coups derifieadroite
ment jetés, ne s'abandonne jamais jusqu’a la
gueur.

Hit Parade

Entre le 10 et le 16 mai 1945, Duke Ellington enre-
gtre detout nouveaux arrangements de dix de ses
plus grands succes. Est posé une fois de plus un pro-
hltmc que doitaffronter e Duke vis vis dun public
mais versatile. Une partie de ce public, la
plus nombreuse sans doute, en tout cas 1a moins
informée et la pus volage, demande  Tariste de
rejouer en concert, aussi bien quen disque, les
ceuvres les plus associées a son image, celles qui ont
connu la gloire du hit -parade. Lautre partie du
public, constituée des suiveurs attentifs, des collec
tonneurs de disques et des vértables connaisscurs,
attend du musicien un renouvellement incessant. A
ces publics, s'ajoutentle promoxcur;dzsemgsm
ments et des concerts, concilier le succes
R AT e e ique. Duke Elling-
ton parvint souvent a satisfaire et a mécontenter
fois tout le monde... Avec le recul, on doit admettre
quilavai raison. l alait bien interpréter quotidien-
registrer de multiples fois, des mélo-
4 068 gravées danata mémoire e mlHions deper-
sonnes. Mais il allait les présenter sous un éclairage
entiérement nouveau, au point de désorienter les
auditeurs paresseusement conditionnés a une cou-
leur sonore, & une construction, 2 une orchestration
ouduntempo bien définis. La capacité du Dukease
renouveler sur des matériaux familiers paraissait
inépuisal
Prelude toaKisssemble répondre ensanouvelle ver-
sion a la diaphane et délicate premiére edition de
1938. Les miles accents de Harry Camey et l'or-
chestration plus ferme apportental‘ceuvre un carac-
tére assez différent. Dans le nouveau Caravan, pri-
mitivement créé par Barney Bigard en 1936 dans un
esprit trés swinguant, le Duke a pris délibérément le
panidelexotsme Black and tan Fantasyestl'euvre
laplus ancienne que recrée Ellington en 1945. Régu-
Iirement réenrepistrée depuis sa création en 1997,
elleatoujours dégagé une profonde émotion,cxpri
mée par les traditionnels solos de trompette et de
trombone bouchés. Seul ic pleure et gémite trom-
n, tandis que le
second theme, d'une grande e fraicheur melocique,
est “chanté” par le saxophone baryton d’Harry Car-

ney. Mood indigo regoit un habillage entiérement
neuf. Le célébre trio trompette-trombone-clarinette
auquel le Duke avait donné en 1930 une couleur
sonore et harmonique d'une confondante of é
esticipurementet simplement abandonné au profit
‘unvocal sans paroles de Kay Davis. Avant ce vocal,
Ellington prend unsolode pianoqui exploiteavecun
apparent dépouillement toutes les possibiltés dun
theme simple comme le jo
Dans sa nouvell version &' a sentimei ntal Mood”
le Duke confie
melodie, un des plus fraiches de son répertoire.
Harry ¢ exprime ici une qui était
abscate de Ia premiére version, 1>'autre part, non
seulement la palette orchestrale a été totalement
renouvelée, mais encore de fréquents changements
de tempo et I'importance que prend le piano d'El-
lington donnent un cachet unique a ce nouveau Ina
sentimental Mood.
Itdon'tmean a Thing futun grand succés dés sacréa-
tion en 1932. Lesyries de ce théme, quiallit deve-
nir une sorte de manifeste de I'époque “swing”,
Etsient chantés par Ivie Anderson. Dans sa nnu\elle
version, Ellington emploie trois chanteuses: Kay
Shernil ot Manie Ellingion, future
{*King” Cole, Lorchestrene présente
Epoque pas moins de six vocalistes | Outre les trois
m-u, Al Hibbler et les trompettistes Ray Nance et
Taft Jordan constituent des attractions que ne
goitent pasvivementles puristes. Le Duke utilise ces
voix avec beaucoup d'élégance et d'originalité. C'est
Marie qui chante d’abord, assistée successivement
de Joya et de Kay. Al Sears, soutenu par une section
rythmique implacable, nous donne ensuite une défi-
niition vivante de I'inexplicable notion du swing.
Sophisticated Lady, datant également de 1932,
regoit ici un traitement surprenant: un chorus de
iano, la clarinette de Timmy Hamilton et a trom-
suraigué de Cat Anderson. Ecrit pour la revue
Bl Cotton Club de 1935, I et a Song go out of m,
Heatestici exposé parn clarinete basse de Harry
amey. On prétera attention, pendant le vocal de
Juu\hemll aux“wa-wa” sarcastiques descuivres
allobligate trés élégant de Lawrence Brown. On ne

g
résistera pas facilement au charme de Solitude, dont

la “premiére” date de 1934. La sensualité du jeu de
Johnny Hodges s'accorde a merveille avec celle des
yoixdestroischanteuses. Undestraits dominantsde
rt Ellngtonien estic porté & son apogee
A Solitude, succide une ante Black Beauty,
personnifiée avec une feinie paiveté parle rombont
de Lawrence Brown, le violon “romantique” de Ray
ance etles clarinettes d'Hamilton et de Carney, sur
un étrange fond de cuivres bouchés.
mai 1943, Duke Elngton regoitau studio un
arque, e tromboriste et chef dorchestre
Tommy" " Dorsey qui intezpréte une mélodie &
méconnue du répertoire ellingtonien, Tonightshal
slep.Incidemmen, on louera I riche idéc de Stan
Getz, qui quelques vingt-ing ans plus-tard, la
jouerasafagon. ormer, okt i resira
prés a politesse au Dike, lequel tiendrale
p sein de l'orchestre du tromboniste pour
Penregistrement de The Minor goes muggin.

Perfume Suite

Seconde “suite” de longue durée proposée par le
présent album, la Perfume Suite. Selon Ellington,
cette ceuvre était destinée a décrire «ce quele parfum
provoque chez la femme qui le porte, et chaque par-
tie dépeignait son état d'ame, son humeur selon cha-
que parfum particulier. Balcony Serenade est le por-
trait d'une femme qui a le sentiment détre la meil-
leure moitié de Roméoet Juliette... trange Feelingse
rapporte & Ia violence morale qui accompagne ies
itions, Dancers n Love, € oot 1 Batvete, inge.
nuité, un “stomp’ pouyni<hul.|nl\ au cours duguelil
estdificile pour e gargon e déterminer quel genre
de parfum ell porte, parce qu ‘ils dansent a
grande distance 'un de lautre... Cela n'a pnsdlm-
portance pourele ut seulement danser !
dernier mouvement, Coloratura décrit lattitud
e prima donna qui a toujours l'impression de
faire son entrée en scene
Aprésune ntroduction qu luminent tour & tour les
trompettes de Ray Nance et de Cat Anderson, un
interlude de piano, qlu évoque la maniére des

concertistes “classiques”, conduit 3 un théme écritéet
harmonisé par Billy Strayhorn pour les saxophones,
ici admirablement menés par Johnny Hodges, un
theme d'une grice infinie, successivement titré So-
e, Under the Balcony, et Balcony Serenade.
sphere de This strange Feelingest bien moins
sereine. «L’étrange violence qui sous-tend le désir»
estici exprimée par le growl de Ia trompette de Cat
Anderson, d’acides dissonnances, etlasombre clari-
nette-basse de Harry Carney. En duoavecle contre-
bassiste Junior Raglin,

d’humour dela phasemg:nue dcwelauons.\muur
reuses. La femme infiniment sophistiquée, c'est Cat
Anderson qui, dans un registre stratosphérique, la
dépeint en une série de variations que relance Im-
posante masse orchestrale. Un tour de force dont
emphase ne doit pascacher loriginalit formelleet
méladique. Ce depmier ratura, re-
it pririvementIe i A Sophisdcation

Titres baladeurs

Time's A-Wastin’est un nouveau témoignage du jeu
auquel se livrait le Duke avec les titres. Le theme de
Mercer Elington, Things ain' what they used to be,
créé par Johnny Hodgesen juillet 1941, estici rebap-
tisé. Trés provisoirement, l fautle pmh car cette
ceuvre reprendra bien vite son premier nom et r¢
tera_jusqu'au bout au répertoire de lorchestre.
Jexistence depuis 1939 dun ime's A Wastin'chez
Jimmie Lunceford pourrait expliquer le retour
premiertitre. Quoi quil ensoit, lceuvre cnmpmhez
le Duke de I'époque parmi les plus solides, les plus
swinguantes, les plus profondément e
vertus premiéres du jazz. Et notons avec Dom
Cerulli le “shuffle rhythm” qui, derriére le solo de
Lawrence Brown, annonce le célebre Happy-go-
lucky Local que créera Ellington Pannée suivante.
Aumois dejuillet 1946, et sous le itre de Rockabye
River, lorchestre grave une ceuvre, Hop, Skip, Jump
qui appartient 4 son r:penmre depuis bientot trois
ans. Yohnny Hodges majestueu solste
assisté désormais par Cat Ao
Manicment dela sourdine. Lorchestie possde une
splendide épaisseur sonore, bien mise en valeur par
Tenregistrement. Suddenly itjumped était apparu au
répertoire en 194 Ellngton lavait composé Jor
dunlongengagementau “Hurricane club”. Legr:
iy e Hun ol extracuinaine
aussi bien danssa fagon d'assurer le tempo que dans
son éblouissant dialogue avec le piano du Duke. A
cette ceuvre bondissante et bien nommée succéde
Trunsblucency, créé semble- Ll Carnegie Halldo
New Yorkle 4 janvier 194
dans laquelle Ellington i e
‘comme un instrument, en trio avec la clarinette et le
trombone bouché. Le deuxiéme theme, di 2 Law-
rence Brown nlest autre que la transposition dans
une autre tonalité du solo de trombone que jouait
celuicien 1938 dans Ble Light Astucieusement
compositeur confie ensuite ce théme y Davis, en
duo avec Jizmmy Hamilton, puis “aax saxophones,
avec contrechant de la chanteu
Desmiére anvre enregistrée Ie © jullet 1946, Just
squeeze Me, développement orchestral de Subtle
Slough crée par Rex Stewart en 1941. Taft Jordan
évoque brievement le grand Rex tandis que Ray
Nance s'y révéle une nouvelle fois le plus swinguant
etle plus dréle des vocalistes de [orchestre.

Adieu a “Tricky Sam”

Notons i cette époque le départ d’un des membres

de I secton des trombones: [ilustre Joc “Trid
am” Nanton, compagnon  Ellington depuis 192

mtunnu&cmggsﬂomld e San Franciscole 20juillet

194¢ ovembre 1945, son état de santé l'avait

déia obhst a uiter I orchestre, qu'il avait rejoint en

1946, e

Callfomlc,Avecloch anton, lamusique d’E

perd une de ses voix fondamentales et personne,

e relolerall trombone ds accents auss

coancs tlpo ignants  la fois

Joe estencore 3 son post: le 10juille, pour

l’cmcgsmmem de quelques piéces. La premiére,

composée par Cat Anderson et Duke Ellington a

une forte saveur de musique d'église: Cat est & la
trompette wa-wa un éloquent “preacher” sl
Gathering In A Clearing, primitivement titré Home-
town.

Blues et fin de partie

Beale Street Blues, enfin, constituait avec Memphis
Saini-Louis Blues une trilogie qui, sous le
titre de “Mr Handy’s Medley” ou de “The Handy Big
‘Three”, rendaiten concert hommage & celui quiavait
recueilli et composé tant de blues fameux. On admi-
reral ransfguraton elingtonienne de ces thémes
traditionnels si souvent appauvris par des interpré-
ations sans caractére. Les solos deJnhnanodges.

eg
jerniére séance ellingtonienne des années qua-

rante chez RCA-Victor, Forchestre grave deux faces
superbes : Swamp Fire tonnant témoignage, sur une
chanson d’Hal Mooney, de la grandeur du’ contre-

bassste Oscar Petiford, et Royal Garden Blues
chef-d’ceuvre incontestable. Les anches en jouent le
Lot G i et e e
compagnons de section, le second theme. De for
dables ensembles nous condulsem 1rr=s|snblm\c nt
vers des sommets de swing. Un
e
Avec ce Volume 11/12, sixiéme album double de la
série “The Indispensable Duke Ellington”, sachéve
eneffet 'une des sommes enregistrées les pius presti-
gicuses ct les passionnantes de I'histoire de la musi-

Claude CARRIERE (1987)

(Continuedfrom frons cover...)

One o downstage, trombonist Juan Tizol is
another to have been tempted away by West Coast
el Soining the Harry James orchestrain April
1944, for what would turn outto be aseven-yearstay.

Black, Brown and Beige

Besides fulfiling its more routine commercial
engagements, Duke’s orchestra has by now had the
saisaction of inaugurating a series of analcon-
certs at New York's illustrious Carnegie H
first such, on January 239, 1943, was uheduled i
the closing day of “Ellington Week” —
brating the 20% rsary of Duke
aebm-mdmuzuredzm maldunper(onnanceuh
minute suite entitled Black, Brown and Beige, “a
R parallel o the istoy of the American Negro”
Work Song, the opening episode of Black, evokes the
carly days of slavery and features the pained, plam-
tivecries of Harry Camney's baritone-saxophone and
Joe Nanton's trombone. The plunger-mute sounds
of the latter come very close to the wailing lament of
the human voice. Follows Come Sunday, one of the
mostappealing melodies i the Ellington repertoire,
graced here by a starkly beautiful, intensely moving
solo from the alto-saxophone of Johnny Hodges.
The Blues (alias Mauve) is the principal episode of
Brown, the suite’s second movement. Although its
structure bears no resemblance tothe traditional 12-
bar blues, this is a song of despair where Ellington's
oignant words are endered with immense fecling
y Joya Sherrill
The eplsﬂde enml:d Three Dancesoffersaweloome
contras es the colourful W
Ttee ikt gives wayto Emwmpanvn e
bration,a depiction o “the mixture of joyfulness of
the young people and the bewilderment of the old...
when toldthey were frec”. The thid dance, the only
recorded extract of Beige, is Sugar Hill Penthouse
(alias Creamy | Bmwn], an evocation of “the atmos-
phere ofa Sugar Hill penthousein Harle which could
neither be understood nor appreciated unless one
had lived there”
Although the present extracts constitute only an 18-




minute fragment of Black, Brown and Beig
reveal the suite’s principal themes and give
its monumental importance. Whatever its occa-
nal weaknesses of construction, this work
mmu.soneom-.emauupmeehvmezrenenmm-
poser jazz has known.
Fhiie determined fo expand the range of ks work,
Ellington nevertheless continued producing pieces
of more customary length and structure, tailored to
the reqmmnemso(mcmxpm record. I'm Beginn-
ing 1o See the Light, taken at a perfect medium-
tempo, is an airy, louttalarrengiment thatmakes
of clarinets and plunger-muted brass.
Carnegie Blues draws upon certain elements of
Black, Brown and Beige :forits theme Duke has used
the trombone-trio figure that follows the saxophone
solo on The Blues, whereas the trumpet ensemble is
borrowed from the third part of the movement
Blac]

00d to be Wooedis an ideal showcase for the
deliciously lyrical alto of Johnny Hodges

Hit Parade

Between 10" and 16°May, 19 recordedten
new arrangements of hi ful composi-
{ions, Which illustrates a problem he constantly
faced before a demanding, yet fickle, public. A
‘majority no doubt expected him, whetherin live
formance or on record, to reproduce his biggest hts.
er, including connoisseurs and record
collectors, sought incessant innovation. Caught
between the two factions were the promoters, intent
onreconciling commercial viability and artistic con-
tent. Duke himself often managed to please and
appoint everybody at the same time hﬂl. lmsl:ntl\
returned tohisbest-known works, butjusta:
ently presented them in an entirely o light. As
result, the lazy could not fall back on the familiar, e
could theaficionadobaskinthe totally new.

pristes CErkzinly PukeSabil
R e memumbl

T oAt e ot
forthright orchestr
in triking contrast to the delicate, diaphanous 1938
interpretation. With Carahan Duke now arget the

s Barney Bigard’s 1936 version was
e astraight-shcan swinger. Blick and Tan
Fantasy, recorded many times since its creation in
1927, hasalways exuded anatmosphere of profound
emotion, expressed by the traditional solos from
muted trumpet and trombone. Here, only Tric]
Sam's trombone moans its lament, whereas the
delightfully fresh second theme is “sung” by Harry
Camey’s baritone. Mood Indigoassumes an entirely
new mantle, the famous 1930 trumps
clarinet trio giving way to a wordless vocal from Kay
Davis.
The revised version of In a Sentimental Mood is
launched by Otto Hardvick, while Harry Carney
plays with an intensity missing from the original pe
Formance, Not only i the orchestral palete totally
rethought, but the frequent switches of tempo and
the importance of Duke’s piano statements impart a
distinctive cachet to this interpretation.
It Dort't Mean a Thing was an instant success in its
1932 guise featuring vocalist Ivie Anderson. In its
updated form, Duke calls pon no fewer than three
singers: Kay Davis, Joya Sherrll and Marie Elling-
ton. The ladies prepare the way for Al Sears, who,
wged onby an iplacable syt scstion; procecds
to contribute a lving defisiion of the othewise
inexplicable concept of sw
Sophisticated from 1932,
receives surprising treatment: a chorus from the
piano, a Jimmy Hamilton clarinet statement and
then a Cat Anderson exploration of the top end of
theupperregiser Thethemeof leta Song Go Outof
My Heart, written for the Cotton Club Revu

mate work from the br:

boie pbbhesifroan T auvirence Bfovia Sol
fimstrecordedin 1934,spotlightsasubmelysensuzl
Johnny Hodges in a beguiling

EmAlS Voices A modeTotifs bindltis

ance to be savoured.

An astonishing Black Beauy s personifed, with
feigned naive

ney; the whole intersper:

ground patterns woven m a

On 15% May, 1945, bandleader Tommy Dorsey

guested on trombone {or the recording of a much

from the Ellington repertoi

Tonight ] 1 Shall Sieop. Dorsey returned the compl-
w months later, inviting Duke to take the

piano chalr an The Minor Goes Muggin’

Perfume Suite

Another extended work making its appearance in
this double album is the four-part Perfume Suite.
Duke has explained: “The pres ehind it w
what erfume docs oorfor the woman whois wear-
ing it, and each part portrayed the mood a woman
gusmm—m\mumhk togetinto—when wearinga

tain type of perfume. Thus, Under the Balcoj
Serenade pictured a woman who feels, on wearing
this perfume, that shes the better half of Romeo and
Juliet. Strange Feelinghas to do with the mental viol-
ence that comes with intentions, cither to door to be.
Dancers in Love is naivete, a stomp for beginners,
whereitis very difficult for the boy partner to deter-
mine what kind of perfume she is wearing, because
they are dancingat such a great distance. Thi
important to her, because she just wants to da
‘Thelastis Coloratura, and here the attitude s that of
a prima donna who feels she is always making an
entrancy

Title Tattle

A-Wastin'is a further example of the little
ame Duke regularly played with titles, for this piec
s none other than Mercer Ellington's Things Ain’t
What They Used to Be, first recorded by Johnny
Hudgx< in July, 1941. The composition soon

resumed its original title (perhaps due to-the e
ence ofa T 4mamn in the Jimmie Lunceford

epertoire), remaining a firm favourite in the Elling-
100 00K tl the el TE shife higthen behind
Lawrence Brown's trombone solo pres:
renowned Hapy -Lucky Local, written the fol-
lowing year.

1946, under the title Rockabye River, the
orchestra rendered a work that had been n s reper-
toire for the past three years, but hitherto known as

Skip, Jump. Johnny Hodges s the majestic sol-
ted this time by Cat Anderson, who proves
himselta skiful ‘manipulator of the mute. Aided by
the quality of the recording, the band creates a re:
plendently dense orchestral texture. Suddenly It
Jumped, composed by Ellington during a long
engagement at the Hurricane Club, entered the rep-
ertoire in 1944. It here reveals a truly brilliant Oscar
Pettiford, who not only lays down a solid beat, but
also sustains a dazzling dialogue with Duke's piano,
This jumping, appropriately named performance is
fnlln\\edhy Transblucency, premicted apparently at
ic Hall on 4% January, 194
iEoiion of annting et 3
voice instrumentally, with the opening_theme
expressed by a trio of voice, clarinet and muted
trombone. The second theme, none other than a
transposition in another key of Lawrence Brown's
solo on the 1 ering of Blue Light, s scored
with consummate skill. Kay Davis's voice is heard
first in a duo with Brown's trombone, then with
Jimy Hamilon clarinet, and finalyfn counter-
point to s. Just Squeeze Me, the last piece
Fecorded on 9% July, 1946, 15 an  orchestral elabora-

again proves himself the funniest, most swinging
“oealist the orchestra has known.

Farewell to “Tricky Sam”
A Gathering in a Clearing stems, sadly, from the

rious Joe
session. A faithful Ellingtoni: 9
ragg’s Hotelin San Francisco on 20™ July, 1946.

Failinghealthhad lready
in Novembe  he had managed
bamhemnomngn inchac favellcd oty
ifornia with the orchestra. With Joe Nanton's disap-
pearance Ellinton’smusiclost one ofits fundamental
ices, and nobody ever produced the same humo-
rous, yet deeply moving, trombone sounds again,
A Gathering in a Clearing, co-composed by Cat
Anderson and Duke (and ori
o) s apa) churchy! smcsphérewit] Car
preaching elouently on trumpet.

The Blues and Beyond

Beale Street Blues, Memphis Bl
Bluesform the trilogy hdplhed
ley” of“The Ha :

ed him out of the band

and St. Louis

hat the band used to

concert as a homage to the celebrated
blues composer. The Ellington rendering of these
three themes is in admirable contrast to the numer-

ous insipid versions one constantly encounters.
s by Johnny Hodges, Harold Baker and Ray
Nance figure among the highlights of these excellent
tracks.
Weare by now into Duke's final RCA-Victor record-
ing ession ofthe forties, asesson that produc
two other superb sides. Swamp Fi al Mooney
Song hre bectics mugmifient fabute o ek
laying of the great Oscar Pettiford. And Royal Gar
den Blues is an undeniable masterpiece: the reeds
play the first theme, Cat Anderson the verse, then
tand the entire trumpet section the second theme.
Glorious ensemble work gradually builds up intoan
sisibly swingingclimax, afittingclimaxindeedto

X
rth d 12, the sixth and last do
ble album of the “Indispensable Duke Ellington”
series, bring to a close one of the most enthralling

collections in the history of recorded music.

English adaptation by Don Waterhouse
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