C’est en novembre 1929, & New
York, que nous avons quitté
Edward Kennedy Ellington, désor-
mais bien établi dans son rang de
Duke, a I'issue du premier album
double (RCA NL/NK 89749) offrant
P’indispensable de son ceuvre enre
istré. Nous le retrouvons en avril
puis en juin 1930, dans un studio
new-yorkais, ou il grave quelques
nouveaux chefs-d’ceuvre. Parmi
Cceux: Jungle Nights in Harlem,
des nuits hantées par les étranges
raucités du trombone de Joe
m'’ Nanton et par les
scades’’ de notes inventées par
Barney Bigard.
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DUKE ELLINGTON
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un événement considérable pour

Duke. Pour se libérer, le temps du sjour de s
obligations quotidiennes au Cotton Club ¢
York, Duke doit payer un orchestre

ement lui de Cab Calloway

de I'aubaine

zaine de paires de chau
d'une accumulation taire
maniaque qui le suivra tout au lor
riére

Retour a4 New York

our a New )nr} Duke Ellington, tout en
Cotton Club, se

produit aussi d aux dimensions
plus importantes, comme le Para s le

Fulton Theatre
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la clarinette, la voix de Billy Smith, alias Smith
Ballew, parait bien étriquée... Bien préférable le
chant de Benny Payne, disciple d’Armstror

s When a Black Man’s Blue. Et encore plus

aisantes, les faces purement instrumentale
que Pol Lh\\lll‘ enregistre en 1931. En premier
lieu, le fameux Rockin’ in Rhythm, cheval de
bataille du répertoire, jusqu’au dernier concert,
quarante-trois ans plus tard, époustouflant ex
cice de swing, de syncopes et d’acides dissonan-
ces. Quelaues fours avoir grave, Porches-
tre quitte, en , le Cotton Club.

1931

Une nouvelle eére
incessantes
Et pour le compositeur, c’est la réédition, en juin
1931, mais de faon plus radicale, de sa tentative
du début de 1929 sur Tiger Rag : la création et
P'enregistrement d’une ceuvre maj e plus de
huit minutes, la belle Creole Rhapsody
aine sans pefne 2 quel point les critiques musi-
caux de 'épogue ont pu trouver outrecuidante
o » ellingtonienne. Ses the
ludes, ses différents tem-

s'ouvre, celle des tournées,

et indisposé les sp
tendant & mettre en forme la composition du
azz auraient dd forcer leur admiration et leur
sympathic. Heureusement pour les puristes, le
Duke a plus d’un tour dans son sac; l'arrange-
ment de Bugle Call Rag et lorganisation de la
suite de solos qui constituent ’attrait majeur de
Stompy Jones démontrent qu'a défaut de pou-
voir — show business oblige — réaliser sur le
plan de I'écriture toutes ses ambitions, il sait
donner au jazz tel qu’on veut Ientendre stricto
sensu des ceuvres charpentées de main de maitre.
Quant aux stridences de Daybreak Express, clle:
constituent I'une des premiéres et des plus puis-
santes évocations ferroviaires de Ihistoire de la
musique, tous genres confondus. Confondus,
nous le sommes d’ailleurs devant I'évolution ver-
tigineuse d’un art qui, dix années auparavant,
balbutiait en une polyphonie trop souvent caho-
tique.

1933

1933. Duke Ellington pos: entiel de
son outil orchestral : le retour d’Otto Hardwick
a porté la section des anches a quatre membres,
tandis que Lauwrence Brown donne & la section
des trombones son formal def i du
trio. Brown, virtu du péché
d'emphase par_bea es,
aime qu’un mvmhmw sonne  la fois Am)‘]g et
fragile, tendre aressant et conquérant
Autant dire ¢
res et que I'histoire un jour, lui rendra justice
Ses confréres l'ont depuis longtemps piacé au
premier rang. Quant 4 I'orchestre en son entier,
il va, en prenant de I'envergure et du poids, prc
iter des de la crise sur la musique. Car ces
effets sont en train de se renverser. Désormais le
public ameican demande aux. musiques pop-
laires de chasser ses idé de la
« swing craze » s’annonce. Elle plutuq era une
diffusion plus grande de la musique négro-
américaine dans PAmérique blanche. En 1932, le
mot « swing » apparait pour la premiére fois
dans un titre, celui d’une chanson du Duke
Celui-ci, embarqué le 2 juin 1933, débarque en
ngleterre le 9 juin pour une premiére tournée
européenne

Au Palladium de Londres, considéré alors
comme le premier music-hall du monde, Ellng-
ton et ses musiciens regoivent un accueil mémo-
rable et réalisent qu'ils ont affaire & des ama-
teurs avertis ef informés, qui connaissent leurs
disques et savent & I'occasion pratiquer le ja
le Prince de Galles lui-méme demandera un soir
4 tenir la batterie... Rentrés le 2 aodt & New
York, apreés avoir a Paris régalé le public de la
lle Pleyel, les hommes du Duke retrouvent une
Amérique toujours en proie Jm mémes graves
problémes : ma deal de Roose
trente-huit pour cent des '\lmr sont sans ressour-
5. Clest & cette épogue que Elijah Mohammed,
né Robert Poole, prend la téte des Black Mus-
lims, une église noire dont les ministres du culte
remplacent leur nom d’esclave par un X. C'est le
moment que choisit Irving Mills, Pimprésario
d’Ellington pour lui faire ‘Hw tuer sa premicre
tournée dans le Sud des Etats-Unis, ' Inters-
te Circuit » d rrr:~ et d umm du
Tex: Pour éviter tout probléme de logement,
Porchestre passe ses nuits dans les deux pullmans
dans lesquels il voyage le jour. Quant au Duke,
fraichement débarqué d’Angleterre, il n'impres-
sionne pas longtemps les Texans avec son accent
british. D’ailleurs, au bout de quelques jours, il
S'exprime en texan avee beaucoup de naturel

Au chapitre des enregistrements

Au chapitre des enregistrements, I'année 1934
est inaugurée a Chicago avec 'illustrissime Soli-
tude, marqué par un déchirant solo de trompette
de Cootie Williams. Et puis, en avril le cinéma
fait de nouveau appel a Duke Ellington pour des
apparitions dans deux longs métrages, Murder
At The Vanities (titré en francais Rythmes
d’Amour) et Belle of me Nineties (en francais Ce
n'est pas un péché...). Le premier vaut surtout
par une scé ]
troublé par Pinterprétation
deuxiéme Rhapsodie Hon
second, réalisé par Léo
Mae West qui chante notamment My Old
Flame, accompagnée par I'orchestre du Duke,
Nous n’avons pas résisté au plaisir d’inclure ce
document parmi les ultimes plages de I’album,
mais il faut bien admettre que la version quen
donne Ivie Anderson, la plus grande sans con-
teste de la quarantaine de vocalistes qui se su
dérent chez Ellington, est en tous points sup
rieure. Quant a Troubled Waters,
chefs-d’ceuvre bouleversants qu’on oublie tou-
jours de citer mais que les authentiques amou-
reux de P’Ellingtonia écoutent secrétement, ter-
nheur. Le prochain album nous prc
il era d'un bout a lautre
and cru

Carey, a pour vedette

At the close of Volumes 1/2 (on
RCA NL/NK 89749)of this reissue
series devoted to the cream of Duke
Ellington’s work for RCA-Victor, we
found ourselves in New York, the
date November, 1929.

The opening track of the present
double album finds us back in New
York, but now in the April of 1930.
At this session, and the one that
followed in June of that same year,
Duke recorded several more mas-
terpieces. Five titles are included
here, amongst them Jungle Nights
in Harlem, which features haunting
trombone sounds from Joe
“Tricky Sam’’ Nanton and casca
ding runs from the clarinet of Ihr-
ney Bigard.

Rex Stewart, a future Ellingtonian, once com-
mented on Bigard’s clarinet lines, making the
pertine r;mm\l]m\ although they sound
eal that in fact
not so. \\ hic h ALM\ l another ele
ment to our fascination for the musical universe
welve imposing characters who
inal, ever more exclu-
ersonality, both inside
N0 means rare.
Any of Chicago’s West Side tough guys were
arned against messing with musicians
who were all armed ! And when Johnny Hodges
was recruited to the reed section, it wa cause
Carney and Bigard intervened to ensure that
Buster Bailey, the top clarinet man of the day,
was not set up in rivalry alongside them
Whilst on the subject of clarinettists, it scems
opportune to draw attention (o the delightful
clarinet trio that follows the charming opening
theme of Shout Em, Aunt Tillie. The compo
tion Double Check Stomp marked i
orchestra’s first major excursion, down
HolHniood to appes it GHEE riDaTte
Check”, a film starring the Amos’n’Andy duo,
famous from coast to coast through their radio
broadcasts. The dynamic Double Check Stomp,
which features eloguent contributions from
Cootie Williams, Johnny Hodges and Joe Nan-
ton, is not the only number inspired by this film
Ring Dem Bells, another composition by Duke
owed its considerable commercial success to its
all-important exposure on the screen. The Bells
here are rung by Charlie a wealthy
young enthusiast who wet
bandleader in his own right (and to
homage to Ellington — see he Duke’s va
on RCA NL/NK 89743).

d chro-

The trip to California was an event of no minor
importance to Duke and his men. In orc
make it possible, Ellington even had to pa
replacement band to take over his o

htly cho s Cotton €
Calloway being mr, man to benefit from the
opportunity. As for Duke himself, determined
not to be outshone in a firmament of stars, he
designed and had made for hims

than a dozen pairs of shoes. This was the start of
an extensive, fastidiously selected wardrobe that
to accompany him for the remainder of his

reer

back in New York
Once back in New York, Duke not only resume
his residency at the Cotton Club, bul began to
appear before larger audiences at theatres such
as the Paramount, the Palace or the Savoy
even shared the bill at the Fulton Theater with
Maurice Chevalier, who was now enjoying great
popularity in the States following film appearan-
ces with Jeanette MacDonald and Claud
Colbert
This particular
Ellington’s imp

time marks the start of
sionist period, during which

m of Bubber Miley,
his partner of carlier years. Mood Indigo, a E
ney Bigard ther anged by Duke, is bril-
Foh ol e trumpet, trom-
bone and clarinet, the basic New Orleans front
line trio. But in this context the traditional three
man front line is transformed with almost diabo:
lical subtlety by a man of indisputable genius,
who by this s ving jaz.
ghetto functional rc

tage was slowly dray
of its pu

Economic crisis

Economic crisis w
artistc world, and for
cal refrain — a
azz-lovers. The ranks
swelled as
Because we are here concerned with the indis-
pensable, we shall be spared undue agom:
However, the fantaste solos by Cootie Williams
and Barney Bigard on Nine Little Miles From
Ten Ten lu’mt\w( make essential listening, so
please excuse the feeble efforts of singer Billy
Smith, alias Smith Ballew. The vocal by Benn
Payne, an Armstrong disciple, on When a Black
Man’s Blue is much more acceptable. But more
satisfactory still are the purely insirumental pic-
recorded in 1931, led here by Rockin’ in
o s o s right through
10 his final concert forty-three years later, and
always a breathtaking excrcise in swing, synco-
pation and dissonance. A fortnight or so after
this recording, the Duke Ellington orchestra left
the Cotton Club.
This move heralded a new er
oy incessant touring. But Ellington the composer
persevered undeterred. In June 1931 he re-
worked a more radical version of his early, 1929
efforts on Tiger Rag : the result was the creation
and recording of a major work over eight minu-
. the beautiful Creole Rhapsody. One
imagine the outraged reaction of the
critics of the time; they considered th
“suite’ presumptuous and, like

one dominated

n
music
first Ellington
jazz husiasts themselves, were long troubled

by its multiple themes, interludes and different
tempos. They should instead have been capable
of admiring, and sympathising with, Ellington’s
pioneering efforts in the field of jazz composi
tion. Happily for the purists, Duke did have
more than one string (o his bow : the arrange:
ment of Bugle Call Rag and the organisation of
the series of solos that constitute the principal
attraction of Stompy Jones demonstrate that
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SOLISTES

(Tous les solos de piano sont joués
par Duke Ellington)

Braud (b), Williams (tp), He

s (tp), Whetsol (1p),
, Whetsol (tp) et
Bigard (cl)
- Nanton (tb), Jenkins (tp), Nanton (tb),

4- enki
buldk 1), ‘Whetso A
- rd (cl),
Hodges (a
- Barnet (chime:
mlny \dl‘\uu (tb), Wil

.wlll\\vn (tb), Ca

Jenkins (tp), Bigard (cl) ¢t Nanton )
\\ﬂlum (tp), Smith (voc), Bigard (cl)
- , Williams (tp), Payne (voc),

10 - Nanton (tb), Whe

16

cD2
1

1

1 - Williams (tp) e
Nanton (tb)
Part I -E

§ ins (tp),
5 (as), Whetsol (tp)

ams (tp), Bigard (cl)
3 - Williams (tp), Nanton (tb), Hodges (as),
y (bs), Williams (tb)
., Williams (ip), Hodg

Bigard
- Carney (bs) et B mut (cl)

ms (tp), Gi
2 - Williams (tp),

(voc), Williams (voc)
ard (cl), Nanton (tb),

- Tiz 5
4 \\mm um et Nanton (b), Brown (tb),

, Jenkins (tp)
(@), Brown (1),
Whetsol (tp) et Bigard (cl), Carney (bs),
Bigard (c])
- Brown (tb), Bigard (cl), Williams (tp),

. Williams (tp)
0 - Willian Cl
Siliams (i) Carney (bs). Rwr

(s9)
(cl), Whetsol (tp), Williams (tp)
- West (voc) et Bigard (cl) et Brown (tb)
5 - Williams (tp), Nanton (tb), Williams (tp).
Anderson (voc), Bigard (cl)
- Anderson (voc) et Brown (tb), Williams
(tp) et Ho







