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Come Sunday (1944)

(Ellington)

Serenade To Sweden (1939)

(Ellington)

I Didn’t Know About You (1942)

(Ellington/Bob Russell)

In A Mellow Tone (1940)

(Ellington/Milt Gabler)

It Don’t Mean A Thing (If It Ain’t Got That Swing) (1932)
(Ellington/Strayhorn/Irving Mills)
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ertain of the very best American song-

writers wrote tunes which were not par-

ticularly conducive to jazz improvisa-
tion. Jerome Kern, Harold Arlen, Alec Wilder,
and others constructed their songs harmoni-
cally and structurally so as to discourage the
sort of changes that come naturally to a jazz
musician. Obviously, Kern and Arlen et al. also
wrote marvellous tunes which do lend them-
selves to improvising, but generally speaking
these tunes were meant to be sung rather
than played. Duke Ellington, on the other
hand, was not only a great songwriter but
probably the single most important voice in
American jazz. When he composed, he had in
mind his band and the individual musicians in
it, as opposed to the pop singers of the day.
Parenthetically, this might also explain why
Ellington never formed a permanent partner-
ship with a great lyricist.

Jazz musicians, regardless of their stylis-
tic persuasion all gravitate to Duke’s music,
as if drawn by a magnet. Rather than form a
permanent alliance with a lyric writer, Duke
formed a musical partnership with Billy Stray-
horn. It was a composing - and arranging —
duet unrivalled in American music. Often it
was difficult to tell who wrote which part
for what song on which record. Strayhorn’s
sophistication and melodic gift probably
would have been able to stand on their own,
but in collaboration with Ellington they were
unparalleled.

These compositions defy easy classifica-
tion. They're wonderful and inimitable, and it
is a privilege to play them.

September 1999




THEY GOT IT GOOD

Previn and Finck Play Ellington

t was something I had never thought

about before. André Previn pointed out

to me that Duke Ellington was the only
major bandleader of the big-band era who was
an accomplished composer, indeed a brilliant
one. In this year of his centennial, his parti-
sans are making all sorts of preposterous
claims: he was the greatest American compos-
er, or even more startling, he was the greatest
composer of the 20th century. (That dismisses
Ives, Stravinsky, Ravel, Debussy, Bartok,
Prokofiev, Shostakovich, Puccini, Richard
Strauss, Rachmaninov and a few other minor
cats.) But the fact is that Duke Ellington - the
hyperbole of his more religious admirers
notwithstanding - was indeed a very major
composer. The one other bandleader with a
substantial catalogue of songs was Isham
Jones. But he wrote songs, meant to be sung,

and very good ones (such as It Had To Be You
and I'll See You In My Dreams). Even at that,
his catalogue was small compared with Elling-
ton’s prodigious body of work.

As André has said:

Duke wasn't just a songwriter. He was a genuine Com-
poser. There's an enormous difference.

It's always been apparent to me that Ditke, who
could have made an alliance with any of the great
lyricists, never really bothered. With most of his
songs, the words were set after he wrote them instru-
mentally.

That's why jazz musicians love to play his tunes.
They were created in order to be played, as opposed
to being sung. I find that some of the songs I like the
best in the American popular song form don’t lend
themselves to improvising. Some of Harold Arlen’s,
some of Jerome Kern's. Any Place I Hang My Hat Is
Home, for example.

Duke’s tunes, on the other hand, always can be
played. He was remarkable. And especially for that
day, the "30s, '40s! The other bandleaders were hardly
composers.

Though some of them have their names on
compositions as collaborators with others, for
the most part they had little to do with the
actual writing. It simply was the practice of
the time. Jimmie Lunceford, Count Basie,
Benny Goodman, Woody Herman, Glen Gray,
Lucky Millinder, Tommy Dorsey: none of them
was a composer. Even those bandleaders with
backgrounds as arrangers, such as Larry Clin-
ton and Les Brown, wrote only a few pieces.
Duke Ellington was the spectacular exception.

André said: “I'm quite sure one of the rea-
sons Duke had a band was as a vehicle for his
own compositions. He had both the urge to
write and an instrument to write it for.”

Another factor enters into this. When the
big-band era came to an end, roughly be-
tween 1945 and 1950, the other bandleaders
had no catalogue of compositions to fund
their careers. Ellington did, and a huge one.
This permitted him to keep an orchestra going
when almost all the others were disbanding,
most of them never to form again.

Any notion that the tonal system was
exhausted was dispelled, as the 20th century
wore on, by any number of “classical” com-

posers and all the better “popular” com-
posers, such as Berlin, Gershwin, Arlen, and
above all Duke Ellington. That he could come
up with remarkably fresh material in a strik-
ingly personal music, instantly identifiable as
his, is proof of the continuing vitality of the
western tonal system. Some of his tunes,
with words added, became substantial pop
hits - for example, I'm Beginning To See The
Light, Don't Get Around Much Any More, I Got
It Bad And That Ain’t Good, and Do Nothing
Till You Hear From Me - is an indication of the
superiority of public musical taste in the
1940s over the declining standards of recent
decades.

But Ellington, as André rightly points out,
never had song in mind when he wrote such
pieces; he had the orchestra in mind. He, that
is, and Billy Strayhorn. Strayhorn and Elling-
ton came about as close as is possible to joint
composition. An anthology of Ellington mate-
rial cannot be made without including Stray-
horn’s compositions for the band. It is almost
universally assumed that Take The “A” Train,
the band’s theme, is an Ellington composi-
tion. Strayhorn wrote it. André casts a com-




pletely new light on it by playing the “head”
(the front chorus) in three.

That André is an astounding pianist needs
hardly to be said any more. What he is, in
fact, is one of the most astounding musicians
of our time: opera composer, orchestral com-
poser, chamber music composer, film compos-
er, songwriter, arranger, concert pianist, jazz
pianist, symphony orchestra and opera con-
ductor. The notion that jazz and classical
music were separate and mutually exclusive
worlds has always been nonsense; most of the
best jazz pianists had substantial “classical”
training. But that is how certain elements of
the laity saw the matter. That perception has
been a long time dying. That a composer and
pianist of André’s stature and accomplish-

ment should turn his attention to composer
and pianist Duke Ellington (I have always
thought that Duke was a very under-esti-
mated pianist) was more than appropriate, it
was inevitable.

A word about David Finck. I've had occa-
sion to work with David, and could testify, if
testimony be needed, that he is one of the
finest bassists in the world.

And a final, personal note: as I told
André, I'd have been seriously perturbed had
he not included In A Sentimental Mood, my
own favorite tune - by anybody, anywhere,
any time. Here it gets the tender attention it
deserves.

Gene Lees

ANDRE PREVIN UBER DUKE ELLINGTON

iele der schonsten amerikanischen

Songmelodien eignen sich nicht be-

sonders gut als Grundlage einer Jazz-
improvisation. Jerome Kern, Harold Arlen,
Alec Wilder und viele andere Komponisten
haben ihren Songs eine klare harmonische
und formale Struktur gegeben, die der natiir-
lichen Veranderungslust eines Jazzmusikers
widerspricht. Natiirlich gibt es von Kern,
Arlen und anderen auch Melodien, die sich
hervorragend als Improvisationsvorlagen eig-
nen, doch im allgemeinen handelte es sich
dabei urspriinglich um Gesangsnummern und
nicht um Instrumentalstiicke. Im Unter-
schied hierzu hat Duke Ellington nicht nur
einige groRartige Songs komponiert, sondern
war vielleicht die bedeutendste Einzelper-
sonlichkeit in der gesamten Entwicklung der
amerikanischen Jazzmusik. Seine Kompo-
sitionen waren auf sein Orchester und auf
dessen einzelne Musiker zugeschnitten und
nicht auf die Bediirfnisse der damaligen

Erfolgssanger. Das mag auch ein Grund dafiir
gewesen sein, daR Ellington nie dauerhaft
mit einem bedeutenden Texter zusammen-
gearbeitet hat.

Jazzmusiker jeglicher Couleur und stili-
stischen Ausrichtung fiihlen sich von Elling-
tons Musik angezogen wie von einem Magne-
ten. Statt mit einem bestimmten Textdichter
zusammenzuarbeiten, fand Ellington seinen
musikalischen Partner in Billy Strayhorn. Wie
diese beiden Musiker als Komponisten und
Arrangeure miteinander wetteiferten und sich
gegenseitig anspornten, ist einmalig in der
amerikanischen Musikgeschichte. Oft LieR
sich im Nachhinein nicht mehr genau sagen,
wer welchen Teil eines bestimmten Liedes
auf dieser oder jener Platte geschrieben
hatte. Mit seiner melodischen Begabung und
seinem Raffinement hatte Strayhorn sicher
eine eigene Karriere machen kénnen, doch in
der Zusammenarbeit mit Ellington gelangen
ihm uniibertroffene Meisterleistungen.




Die hier versammelten Stiicke lassen
sich nur schwer in eine bestimmte Schub-
lade einordnen, und es ist eine Ehre, diese

herrlichen und unnachahmlichen Komposi-
tionen spielen zu diirfen.
September 1999

THEY GOT IT GOOD

Previn und Finck spielen Ellington

ch hatte noch nie dariiber nachgedacht,

aber als mich André Previn darauf hin-

wies, daR Duke Ellington als einziger
namhafter Bandleader der groRen Bigband-
Ara auch ein fahiger und brillanter Komponist
gewesen sei, muBte ich ihm recht geben.
AnlaRlich der Feierlichkeiten zu Ellingtons
hundertstem Geburtstag in diesem Jahr ver-
steigen sich seine Anhdnger dabei allerdings
zu recht absurden Behauptungen: Ellington
sei der bedeutendste amerikanische Kompo-
nist liberhaupt oder gar der bedeutendste

Komponist des gesamten 20. Jahrhunderts
(was Ives, Strawinsky, Ravel, Debussy, Bar-
tok, Prokofjew, Schostakowitsch, Puccini,
Richard Strauss, Rachmaninow und diverse
andere »Kleinmeister« einfach ignoriert).
Doch ungeachtet dieser Ubertreibungen eini-
ger iibereifriger Verfechter seiner Sache muR
man sagen, daR Duke Ellington wirklich ein
Komponist von Rang war. Der einzige Band-
leader auRer Ellington, der eine gewisse Zahl
eigener Kompositionen vorzuweisen hatte,
war Isham Jones. Doch Jones schrieb Songs,

die gesungen werden wollten (darunter so
herrliche Stiick wie It Had To Be You oder I'll
See You In My Dreams). Und insgesamt nimmt
sich die Liste seiner Kompositionen neben
Ellingtons Gesamtwerk trotz allem eher be-
scheiden aus.

André Previn meint hierzu:

Ellington war nicht einfach nur ein Songschreiber,
sondern ein wirklicher Komponist, und zwischen die-
sen beiden Dingen besteht ein groRer Unterschied.

Mir ist schon friih aufgefallen, daR Ellington nie
ernsthaft daran interessiert schien, mit einem der
ganz groRen Texter zusammenzuarbeiten, obwohl er
jede Moglichkeit dazu gehabt hitte. Die meisten
seiner Songs entstanden zundchst als Instrumental-
stiicke und wurden erst nachtraglich mit einem Text
unterlegt.

Wahrscheinlich mogen Jazzmusiker seine Melo-
dien deswegen so gerne: Im Unterschied zu Song-
melodien sind sie dafiir gemacht, gespielt zu werden.
Einige meiner Lieblingssongs aus dem populdren
Bereich der amerikanischen Musik eignen sich mei-
ner Meinung nach iiberhaupt nicht fiir eine improvi-
satorische Behandlung. Ich denke dabei an verschie-
dene Stiicke von Harold Arlen oder Jerome Kern,
etwa Any Place I Hang My Hat Is Home.

Die Melodien von Duke Ellington lassen sich
dagegen immer spielen. Er war eine bemerkenswerte
Persénlichkeit, vor allem fiir Zeiten wie die 30er und
40er Jahre! Die anderen Bandleader kann man dane-
ben wohl kaum als Komponisten bezeichnen.

Obwohl einige von ihnen zusammen mit
anderen Musikern als Verfasser bestimmter
Stiicke gelten, hatten sie meist nur sehr
wenig mit der eigentlichen Kompositionsar-
beit zu tun. Es entsprach einfach der damali-
gen Praxis, auch den Namen des jeweiligen
Bandleaders auf die Noten zu setzen. Jimmie
Lunceford, Count Basie, Benny Goodman,
Woody Herman, Glen Gray, Lucky Millinder,
Tommy Dorsey: Keiner von ihnen war ein Kom-
ponist. Selbst Bandleader wie Larry Clinton
und Les Brown, die als Arrangeure angefangen
hatten, schrieben nur sehr wenige eigene
Stiicke. Duke Ellington war und blieb die glan-
zende Ausnahme.

Noch einmal André Previn: »Meiner Mei
nung nach war die Band fiir Duke Ellington vor
allem ein Medium fiir seine eigenen Komposi-
tionen. Er hatte nicht nur den Drang zu kom-
ponieren, sondern auch ein Instrument, fiir
das er schreiben konnte.«

Hinzu kommt, da® sich die anderen Band-
leader am Ende der Bigband-Ara zwischen
1945 und 1950 fiir ihre weitere Karriere nicht
auf einen Fundus eigener Kompositionen stiit-
zen konnten. Ellington stand hingegen ein




enormes Repertoire zur Verfiigung, so daR
sein Orchester weiterarbeiten konnte, wéh-
rend die meisten anderen Bigbands aufgeldst
wurden und keine zweite Chance erhielten.

DaR sich die tonale Musik erschépft ha-
ben konnte, widerlegten im Verlauf des 20.
Jahrhunderts neben einigen »klassischen«
Komponisten auch alle wichtigen Personlich-
keiten der »populdren« Musik wie Irving Ber-
lin, George Gershwin, Harold Arlen und natiir-
lich Duke Ellington. Ellington schlug dabei
bemerkenswert frische Tone an, die eine un-
verkennbare, ganz personliche Handschrift
trugen und auf ihre Weise von der ungebro-
chenen Vitalitit der abendlandischen Tona-
litédt zeugten. Einige seiner Melodien wurden
mit einem Text unterlegt und konnten als
Gesangsstiicke enorme Erfolge in den Pop-
charts verzeichnen, etwa I'm Beginning To
See The Light, Don't Get Around Much Any
More, I Got It Bad And That Ain't Good oder Do
Nothing Till You Hear From Me - eindrucksvol-
le Belege fiir den guten Geschmack des dama-
ligen Publikums, wenn man sich den Nieder-
gang der Popmusik in den letzten Jahrzehn-
ten vor Augen halt.

Doch André Previn hat véllig recht mit sei-
ner Beobachtung, daB Ellington heim Kompo-
nieren nicht an Sanger dachte, sondern an
sein Orchester. Einen wichtigen Mitstreiter
fand er dabei in Billy Strayhorn. In ihrer
Zusammenarbeit kamen Strayhorn und Elling-
ton der Idee von »Gemeinschaftskompositio-
nen« wohl ndher als irgend jemand sonst, und
in einer Ellington-Anthologie kann man Stray-
horns Kompositionen darum nicht aussparen.
Weitverbreitet ist etwa die Annahme, daR
Take The »A« Train, die Erkennungsmelodie
des Orchesters, von Ellington stamme, wah-
rend es in Wirklichkeit von Strayhorn kompo-
niert wurde. In der vorliegenden Aufnahme
riickt André Previn dieses Stiick in ein véllig
neues Licht, indem er die charakteristische
»head«-Melodie gleich zu Anfang im Dreier-
takt spielt.

DaR André Previn ein bemerkenswerter
Pianist ist, braucht wohl nicht mehr eigens
erwdhnt zu werden. Im Grunde ist er wohl
einer der bemerkenswertesten Musiker unserer
Zeit iiberhaupt: er komponiert Opern, Orche-
ster- und Kammermusik, arbeitet als Arrangeur
und schreibt Filmmusiken und Songs; er tritt

als Konzert- und Jazzpianist auf und ist als
Dirigent im Konzertsaal ebenso zu Hause wie
in der Oper. DaR sich Jazz und klassische
Musik als zwei getrennte Welten gegenseitig
ausschlieBen miissen, ist ohnehin ein Trug-
schluB, und die meisten bedeutenden Jazzpia-
nisten konnen auch ein geriittelt MaR an
»klassischer« Schulung vorweisen. Die breite
Masse des Publikums hat jedoch ein anderes
Bild vom Jazz, und dieses Vorurteil scheint
nahezu unausrottbar. DaR der Komponist und
Pianist Duke Ellington nun einen renommier-
ten und kompetenten Fiirsprecher wie den
Komponisten und Pianisten André Previn ge-
funden hat, scheint mehr als angemessen
(zumal der Pianist Ellington meines Erachtens
bislang stréflich vernachlédssigt wurde) und
war im Grunde ldngst tiberfillig.

Mit David Finck habe ich bereits bei ver-
schiedenen Gelegenheiten zusammengearbei-
tet, und falls ich nach meiner Meinung gefragt
wiirde, konnte ich nur bestédtigen, daR er einer
der besten Bassisten der Welt ist.

Noch eine letzte Bemerkung in eigener
Sache: Wenn André in seiner Zusammenstel-
lung In A Sentimental Mood nicht beriicksich-
tigt hatte, so habe ich Ihn versichert, wére
ich wohl ernstlich bose gewesen. Fiir mich ist
es die schonste Ellington-Melodie tiberhaupt,
egal welche Interpreten sie wo oder wann
spielen mogen, und im vorliegenden Falle
wird sie in angemessener Weise und sehr lie-
bevoll gewiirdigt.

Gene Lees
(Ubersetzung: Eva Reisinger)
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ANDRE PREVIN ET DUKE ELLINGTON

armi les plus grands auteurs de chan-

sons américains, certains congurent des

mélodies qui ne sont pas particuliére-
ment propices a Uimprovisation de jazz. Jero-
me Kern, Harold Arlen, Alec Wilder et d'autres
construisaient leurs chansons, sur le plan
harmonique et structurel, d'une maniére qui
n‘encourageait guere le genre de variations
qui viennent naturellement a un musicien de
jazz. Bien sar, Kern, Arlen et les autres écrivi-
rent aussi des airs merveilleux qui se prétent
a limprovisation, mais de fagon générale ces
airs étaient destinés a étre chantés plutot que
joués. Duke Ellington, en revanche, fut non
seulement un grand auteur de chansons, mais
probablement le musicien le plus important
du jazz américain. Lorsqu‘il composait, il son-
geait a son orchestre et aux musiciens indivi-
duels qu‘il réunissait, a la différence des chan-
teurs de variétés de l'époque. Cela pourrait
également expliquer, entre parenthéses, pour-
quoi Ellington n'a jamais noué une collabora-
tion permanente avec un grand parolier.

Les musiciens de jazz, quelle que soit leur
tendance stylistique, gravitent tous, comme
attirés par un aimant, autour de la musique de
Duke. Plutot que de former une alliance
durable avec un parolier, Duke instaura une
collaboration musicale avec Billy Strayhorn.
Ce fut un duo de compositeurs - et d‘arran-
geurs — sans égal dans la musique américaine.
1L était souvent difficile de dire qui avait écrit
telle partie de telle chanson pour tel disque.
Le raffinement et les dons mélodiques de
Strayhorn auraient sans doute pu s'épanouir
indépendamment, mais en collaboration avec
Ellington ils furent inégalables.

Ces compositions défient tout classement
facile. Elles sont merveilleuses et inimitables,
et c'est un privilége de les jouer.

septembre 1999

C'EST TOUT BON

Previn et Finck jouent Ellington

e n'y avais jamais songé. C'est André

Previn qui m‘a fait remarquer que Duke

Ellington était le seul grand chef de
l'ére du big-band a étre aussi un compositeur
accompli, et méme brillant. En cette année de
son centenaire, ses partisans se ridiculisent
en prétendant qu'il fut le plus grand composi-
teur américain, voire - encore plus surprenant
- le plus grand compositeur du XX® siécle. (Ce
qui le mettrait au-dessus d'Ives, Stravinsky,
Ravel, Debussy, Bartok, Prokofiev, Chostako-
vitch, Puccini, Richard Strauss, Rachmaninov,
pour nen citer que quelques-uns.) Il n'en
demeure pas moins que Duke Ellington — mal-
gré les hyperboles de ses admirateurs les plus
fervents - fut en effet un compositeur d’une
grande importance. Le seul autre chef de jazz-
band qui ait produit un catalogue substantiel
de chansons fut Isham Jones. Mais il écrivit
précisément des chansons, destinées a étre

chantées - trés bonnes d‘ailleurs (telles que It
Had To Be You et I'll See You In My Dreams). Et
qui plus est son catalogue reste mince com-
paré au prodigieux ensemble d'ceuvres laissé
par Ellington.

Comme le dit André:

Duke n'était pas seulement un auteur de chansons.
C'était un authentique compositeur. La différence
est énorme.

Jai toujours pensé que Duke, qui aurait pu s‘al-
lier @ n'importe lequel des grands paroliers, ne s'était
jamais donné cette peine, tout simplement. Pour la
plupart de ses chansons, les paroles furent ajoutées
aprés qu'il les eut écrites pour instruments.

C'est pour cela que les musiciens de jazz adorent
jouer ses airs. Ils ont été congus pour étre joués, et
non pour étre chantés. Je trouve que certaines des
chansons que je préfére, dans le domaine de la
musique de variétés américaine, ne se prétent pas a
limprovisation. Certaines des chansons de Harold
Arlen, ou de Jerome Kern. Any Place I Hang My Hat
Is Home, par exemple.

Les airs de Duke, en revanche, peuvent toujours
se jouer. Il étail remarquable. EL surtout pour son
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époque, les années trente et quarante! Les autres
chefs d'orchestre de jazz n'étaient guére composi-
teurs.

Bien que certains dentre eux aient laissé
leur nom a des compositions, pour avoir col-
laboré avec d'autres, ils navaient le plus sou-
vent pas grand-chose a voir avec la composi-
tion. C'était simplement L'usage de l'‘époque.
Jimmie Lunceford, Count Basie, Benny Good-
man, Woody Herman, Glen Gray, Lucky Millin-
der, Tommy Dorsey: aucun dentre eux ne
composait. Méme les chefs qui avaient une
formation d‘arrangeur, tels Larry Clinton et
Les Brown, n‘ont signé que quelques mor-
ceaux. Duke Ellington fut une spectaculaire
exception.

«Je suis tout a fait sar, dit André, que si
Duke avait un orchestre, c'était entre autres
pour pouvoir jouer ses propres compositions.
Il avait besoin a la fois d'écrire et d'avoir un
instrument pour lequel écrire.»

D'autres facteurs entrent en ligne de
compte. Lorsque l'ére du big-band toucha a
sa fin, en gros entre 1945 et 1950, les autres
chefs n‘avaient pas de catalogue de composi-
tions pour financer leur carriére. Alors que

celui d’Ellington était immense. Ce qui lui per-
mit de continuer a faire vivre son orchestre au
moment ol presque tous les autres furent
démantelés, de facon définitive dans la plu-
part des cas.

Lidée selon laquelle le systéme tonal était
épuisé fut démentie, au XX* siécle, par un cer-
tain nombre de compositeurs «classiques» et
par tous les compositeurs «populaires», tels
Berlin, Gershwin, Arlen, et surtout Duke
Ellington. La remarquable fraicheur du lan-
gage qu'il inventa, dans une musique éton-
namment personnelle, instantanément identi-
fiable, est la preuve de la vitalité persistante
du systéme tonal occidental. Le fait que cer-
tains de ses airs, avec des textes ajoutés,
soient devenus des succés populaires - par
exemple I'm Beginning To See The Light, Don’t
Get Around Much Any More, I Got It Bad And
That Ain’t Good, et Do Nothing Till You Hear
From Me - témoigne de la supériorité du goat
musical des années 1940 sur celui, plus
pauvre, des derniéres décennies.

Mais Ellington, comme le souligne juste-
ment André, ne songeait jamais a la voix lors-
qu'il écrivait ces piéces; cest lorchestre qu'il

avait en téte. Ou plutot que lui et Billy Stray-
horn avaient en téte. Car Strayhorn et Elling-
ton se sont rapprochés a peu prés autant qu'il
est possible du travail de composition en
commun. Une anthologie de pages d’Ellington
sans compositions de Strayhorn serait impen-
sable. Tout le monde ou presque s'imagine que
Take The «A» Train, la signature de U'orchestre,
est une composition d‘Ellington. Alors que
cest Strayhorn qui en est lauteur. André jette
une lumiere entierement neuve en en jouant
le head (la «téte», c'est-a-dire le premier cho-
rus) a trois temps.

Il est a peine besoin de rappeler quAndré
est un pianiste étonnant. En réalité, il est l'un
des musiciens les plus étonnants de notre
temps: compositeur d‘opéra, compositeur de
musique d‘orchestre, de musique de chambre,
de musiques de film, de chansons, arrangeur,
pianiste de concert, pianiste de jazz, chef
symphonique et lyrique. Il a toujours été
absurde de penser que le jazz et la musique
classique étaient des univers séparés qui s'ex-
cluaient l'un lautre; la plupart des meilleurs

pianistes de jazz avaient une formation «clas-

sique». Mais cest ainsi que certains profanes
voyaient la situation. Et cette perception a eu
la vie dure. Qu'un compositeur et un pianiste
de la stature et de la qualité d’André se soit
tourné vers le compositeur et pianiste Duke
Ellington (j‘ai toujours pensé que Duke était
un pianiste trés sous-estimé) était plus que
normal: c’était inévitable.

Un mot sur David Finck. J'ai eu l'occasion
de travailler avec David, et je pourrais attes-
ter, si besoin en était, qu'il est l'un des
meilleurs bassistes au monde.

Et pour finir un mot personnel: comme je
l'ai dit a André, j'aurais été trés ennuyé s'il
n‘avait pas inscrit a son programme In A Sen-
timental Mood, qui est mon morceau préféré —
de quelque compositeur, quelque lieu et
quelque époque que ce soit. Il lui accorde ici
toute ‘attention affectueuse qu'il mérite.

Gene Lees
(Traduction: Dennis Collins)
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